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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ 

 

В историю русской музыкальной культуры Дмитрий Степанович 

Бортнянский (1751–1825) вошел, прежде всего, как признанный мастер 

православных духовных песнопений. Однако его творчество гораздо 

обширнее — оно охватывает большую область светского музыкального 

искусства и включает в себя оперы, романсы и песни, инструментальные 

концерты, сонаты и симфонии, кантаты, оратории, мотеты, марши, гимны, 

патриотические песни — всего более 200 названий. Духовная музыка 

Бортнянского и сегодня пользуется любовью и признанием многочисленного 

круга слушателей, а светская музыка по-прежнему остается в забвении.  

Актуальность исследования. Возросший интерес к музыкальной 

культуре классицизма в современном мире, стремление исполнителей к 

обновлению репертуара второй половины XVIII — начала XIX столетия делают 

исследование светского хорового и вокального наследия, созданного Д. С. 

Бортнянским, злободневным. Обнаружение новых документов и материалов, 

уточнение неверных представлений и трактовок, позволяющих иначе 

датировать светские музыкальные опусы Бортнянского, нахождение 

конкретных поводов для сочинения хоров, романсов и песен, раскрытие 

неизвестных страниц биографии автора позволяет порой иначе датировать 

светские музыкальные опусы Бортнянского. Особою актуальность работа имеет 

в год 200-летия со дня кончины композитора. 

Предпринятая в работе новая систематизация и каталогизация светского 

хорового и вокального наследия композитора дает базу не только диссертации, 

но и последующим работам в этой области. Исследование, равно как и 

авторские публикации последних лет, позволяет творчеству Бортнянского 

встроиться в общемировую музыкальную культуру второй половины XVIII 

столетия, исполнять его музыку в аутентичной манере, чему способствует 

подробно изложенный исторический контекст создания того или иного 

произведения. Диссертация заполняет многие «белые пятна» в биографии и 

сочинениях Бортнянского. 

Степень научной изученности темы. Рассмотрение светского 

творчества Д. С. Бортнянского в контексте российской музыкальной культуры 

второй половины XVIII — начала XIX века имеет длительную историю, не 

прекращающуюся и по сей день. Ввиду объемности материала, связанного с 

изучением жизни и творчества композитора, разбору и анализу трудов 

предшественников посвящена первая глава диссертации. Нами были выделены 
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4 значимых этапа истории постижения наследия Бортнянского с 

характеристикой и выявлением особенностей каждого из них. 

Большинство книг, очерков, статей и диссертаций о Бортнянском 

концентрируются вокруг его церковно-музыкальных сочинений. Так как в 

работах отечественных и зарубежных исследователей наблюдается 

недостаточная разработанность светской сферы деятельности композитора, то 

основное внимание в диссертации приковано к кантатно-ораториальным, 

песенно-романсовым опусам, гимнам, мотетам и патриотическим хорам. 

Работа в архивах и библиотеках, продолжающаяся у автора более десяти 

лет, позволила уточнить многие научные гипотезы и выполнить обобщающее 

исследование по светскому хоровому и вокальному творчеству Бортнянского. 

За последние 50 лет это практически единственная диссертация, посвященная 

данной теме, подобная работа в музыковедении до сих пор отсутствовала
1
. 

Цель исследования — всесторонне изучить и создать целостное 

представление о жанрах светского хорового и вокального искусства 

композитора с подробной характеристикой каждого сочинения. 

Задачи исследования: 

— выявить максимальное количество источников, восстановить наиболее 

полный корпус нотных текстов хорового и вокального творчества композитора; 

— изучить неопубликованные автографы композитора, атрибутировать, 

реконструировать и проанализировать музыку сохранившихся произведений;  

— подробно описать рукописи и прижизненные издания хорового и 

вокального творчества Бортнянского с текстологической точки зрения;  

— на основе архивных материалов, публикаций в газетах и журналах, 

научных исследований восстановить названия утерянных произведений 

композитора, обнаружить поводы к их появлению; 

— классифицировать по жанрам светские произведения композитора, 

выяснить их значение для истории отечественной музыки; 

— предложить новую систему каталогизации вокальных и хоровых 

сочинений, разработать источниковедческую базу светской музыки 

композитора как документальный фундамент исследования (см. «Новейший 

каталог светского вокально-хорового творчества Д. С. Бортнянского» во 2-м 

томе диссертации); 

— реконструировать исторический контекст и собрать информацию о 

прижизненных исполнениях произведений.  
                                                           
1
 Диссертации В. Ф. Иванова (Киев, 1972) и М. Г. Рыцаревой (Л., 1973; Киев, 1989) были 

посвящены церковным хоровым сочинениям композитора. Диссертация Т. Г. Вихоревой 

(СПб., 2007), описывает духовные концерты Бортнянского с точки зрения формы, гармонии 

и полифонии. 
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Материалом исследования служат документальные первоисточники, 

как нотные (автографы и издания), так и литературные (письма, мемуары, 

статьи, афиши и программы концертов и спектаклей), помогающие выявить и 

осмыслить этапы создания, исполнения и распространения вокальных и 

хоровых произведений Бортнянского. 

Нами были тщательно проработаны не только архивные собрания России: 

АВПРИ, БАН, ГАРФ НБ, ИРЛИ РАН (Пушкинский дом), МГК НМБТ, РГАДА, 

РГАЛИ, РГИА, РИИИ КР, РГБ ОР, РНБ ОР, РНММ, СПбГК НИОР, СПб 

ИИРАН, ЦГАЛИ, ЦМБ, Библиотека Екатерининского дворца в Царском селе, 

Библиотека Павловского дворца, Библиотека Воронцовского дворца в Алупке, 

но и зарубежные нотно-музыкальные и текстовые фонды: Библиотека дворца 

Ажуда (Португалия), Библиотека Конгресса (Вашингтон, США), Библиотека 

консерватории Санта-Чечилия (Рим, Италия), Библиотека Падуанского 

университета (Падуя, Италия), Городской архив Венеции (Венеция, Италия), 

Национальная библиотека Франции, НБ ОдГУ (Одесса), НБУВ (Киев)
2
. 

Осуществлена активная переписка с сотрудниками музыкальных фондов 

ведущих национальных библиотек и архивов Австрии, Аргентины, 

Великобритании, Германии, Италии, Португалии, США, Франции, Швейцарии. 

Результатом труда стал ряд дополнений к уже имеющимся данным об 

автографах и копиях музыкальных произведений Бортнянского. 

Объект исследования — светские вокальные и хоровые сочинения Д. С. 

Бортнянского. 

Предмет исследования — система жанров светской музыки 

Бортнянского (вокально-хоровые мотеты, камерная вокальная лирика, гимны, 

оратории и кантаты), атрибуция датировка сочинений. 

Ограничение темы — период творческой жизни Бортнянского (1774–

1823). В центре внимания — вокальные и хоровые жанры (приветственные 

хоры и кантаты духовного и светского содержания, гимны, мотеты и вокальные 

композиции), за гранью научного исследования остаются оперы и 

инструментальные сочинения (симфонии, сонаты, камерно-инструментальная 

музыка). 

Научная новизна работы состоит в следующем: 

1. впервые представлены сведения о произведениях светского вокального 

и хорового творчества Бортнянского, о современном состоянии 

музыкальных и текстовых первоисточников; 

2. более точно определены временные рамки раннего и позднего 

периодов творчества композитора: найдена информация о самом 

                                                           
2
 Расшифровка названий аббревиатур архивов и библиотек приведена в конце диссертации. 
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первом опусе — оратории на текст П. Метастазио (1774) и о 

последнем — «Немецкой обедне», сочиненной Бортнянским для 

прусского короля Фридриха Вильгельма III (1823); 

3. обнародованы новые архивные материалы, хранящиеся в российских и 

зарубежных фондах, введены в научный оборот неизвестные 

музыковедам нотные издания произведений Бортнянского; 

4. особое внимание уделено тем сочинениям, которые до настоящего 

времени были мало известны отечественным специалистам 

(«Песнословие», кантаты на основе духовных концертов, мотеты, 

гимны); 

5. ряд произведений заново атрибутирован по датам и авторам текстов;  

6. часть партитур впервые реконструирована по оркестровым и хоровым 

партиям для возможного исполнения; 

7. впервые исследуется бытование жанра светской кантаты в 

отечественной культуре рубежа XVIII–XIX веков; 

8. проработаны текстовые источники (собрания сочинений поэтов), 

мемуары, переписки и прочее, позволившие установить имена авторов 

текстов некоторых произведений. Среди них: «Песнословие» (слова 

архиепископа Амвросия Протасова), хоры «Взведи окрест твой взор» 

(стихи Г. Р. Державина), «Что так рано солнце встало!» (стихи Ф. Ф. 

Кокошкина), гимн «Боже! Спаси Царя» (переделка музыки и текста 

английского гимна, более поздний вариант текста А. Х. Востокова), 

«Озари святая радость, наше в день сей торжество» (стихи А. Х. 

Востокова), также романсы, песни и арии для голоса и оркестра; 

9. собрана максимально полная информация о местонахождении 

рукописей Бортнянского в России и за ее пределами (см. приложение 

«Новейший каталог светского вокально-хорового творчества Д. С. 

Бортнянского»). Целенаправленное рассмотрение подобного рода 

музыкальных источников в современном отечественном 

музыковедении еще не фигурировало. 

Теоретическая значимость работы заключается в создании целостного 

представления о корпусе светских вокальных и хоровых сочинений 

Бортнянского. Материалы исследования могут существенно дополнить картину 

начального этапа формирования и становления русской композиторской 

школы. Научную пользу также принесет корректировка датировок сочинений и 

атрибуция перу Бортнянского ранее анонимных композиций. 

Практическая значимость работы: собранные данные могут быть 

использованы в общих и специальных курсах истории русской музыки 
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соответствующего периода, в справочно-библиографических изданиях, 

служить основой в создании предпосылок для различного рода монографий. 

Они могут привлечь внимание музыковедов-текстологов и музыкантов-

исполнителей, желающих обратиться к первоисточникам, которые 

способствуют изучению истории произведения и его более глубокому 

пониманию, а в некоторых случаях позволяют более точно раскрыть исходный 

авторский замысел. Представленная в диссертации и в приложениях 

информация впоследствии поможет в поисках утраченных опусов 

Бортнянского. Известные ранее лишь в рукописных копиях и ранних печатных 

изданиях сочинения Бортнянского были опубликованы автором диссертации в 

2018–2025 годах (три выпуска). 

Методология исследования: специфика изучения музыки второй 

половины XVIII — начала XIX столетий влечет за собой необходимость 

применения целого комплекса междисциплинарных подходов и методов. 

Исторический взгляд всегда важен для создания правдоподобных ситуаций, 

способствовавших написания того или иного сочинения. Источниковедческий и 

текстологический анализ помогал более точно характеризовать рукописные 

листы, изданные ноты. Изучение палеографических признаков (водяных знаков 

и филиграней) существенно помогало при датировке того или другого хора. 

Иногда применялся ретроспективный метод для воссоздания взаимоотношений 

российских пенсионеров, обучавшихся в Италии с нотными переписчиками, 

антрепренерами меценатами и путешествующими россиянами. Метод 

сравнительного анализа был необходим при характеристике музыки вокальных 

и хоровых опусов. 

Степень достоверности результатов исследования. Высокая степень 

достоверности результатов исследования обусловлена максимально полным 

охватом всего корпуса рукописных и печатных источников светских вокальных 

и хоровых сочинений, выявленных к настоящему времени в архивах Санкт-

Петербурга, Москвы, Парижа, Лиссабона, Вашингтона, Алупки, Киева, а также 

методами анализа, принятыми в музыковедении. Тексты диссертации 

неоднократно обсуждались на секторе Истории музыки Государственного 

института искусствознания, о научных достижениях сообщалось в докладах на 

всероссийских научно-практических конференциях. 

Положения, выносимые на защиту: 

1. Светская вокальная и хоровая музыка Бортнянского — не только 

существенная и художественно значимая часть творческого наследия 

композитора, но и крупное явление в истории русской музыки, 
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сопоставимое по ценности с операми композитора и его церковной 

музыкой.  

2. Подобный пласт светской вокальной и хоровой музыки представляет 

несомненный интерес, как связующее звено между творчеством 

композиторов XVIII-го и поколением профессионалов XIX-го 

столетия; свидетельствует об уровне профессионализма ранней 

русской композиторской школы. 

3. Новая система каталогизации светской музыки Бортнянского 

позволяет более точно представить количество произведений, 

созданных автором в той или иной жанровой области. 

4. Автографы и прижизненные копии произведений композитора дали 

возможность уточнить подлинность того или иного нотного 

материала. 

5. В творчестве Бортнянского происходила трансформация жанров: из 

богослужебной практики ряд песнопений перемещался в область 

сочинений, предназначенных для торжественных церемоний 

(кантаты), для дворцовых и усадебных концертов и для домашнего 

музицирования (переложения хоров для пения с аккомпанементом или 

игры на фортепиано). 

6. Выдвигается и на конкретном материале доказывается положение о 

существовании и развитии в отечественной культуре последней 

четверти XVIII — первой четверти XIX веков жанра светской кантаты 

и оратории на духовную тематику, что меняет научную картину, 

сложившуюся в отечественном музыковедении. 

Апробация результатов исследования осуществлена автором в ряде 

докладов на шести международных и всероссийских научных и научно-

практических конференциях:  

1. Чувашов А. В. Пути и судьбы автографов светской музыки Д. С. 

Бортнянского. Открытая лекция // Научно-практический музыковедческий 

семинар «Задачи и методы изучения искусств». СПб., Российский институт 

истории искусств, 28.02.2018;  

2. Чувашов А. В. Неизвестные подробности первого исполнения 

«Песнословия» Д. С. Бортнянского // VII Всероссийская научная конференция 

«Музыкальный Петербург: творческие диалоги». СПб., Российский институт 

истории искусств, 14.11.2018;  

3. Чувашов А. В. Бортнянский Д. С. «Песнословие на Прибытие Е. И. В. 

Павла Первого в Москву 1797-го году». Неизвестные подробности первого 

исполнения // IV Научная конференция «История отечественной культуры в 
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архивных документах». СПб., Российская национальная библиотека, 

21.04.2021;  

4. Чувашов А. В. Автограф оперы Д. С. Бортнянского «Алкид» // 

V Научная конференция «История отечественной культуры в архивных 

документах». СПб., Российская национальная библиотека, 22.04.2022;  

5. Чувашов А. В. «Гармоническая музыка» Д. С. Бортнянского // 

VI Научная конференция «История отечественной культуры в архивных 

документах». СПб., Российская национальная библиотека, 20.04.2023; 

6. Чувашов А. В. О мотетах Д. С. Бортнянского (в рамках презентации 

нового издания: СПб.: Планета музыки, 2023) // Всероссийская научная 

конференция «Михаил Глинка и русская художественная культура XIX–XX 

веков: опыт исполнительской, критической и научной интерпретации». Москва, 

ГИИ, 17.10.2024. 

По теме диссертации выпущено 3 монографических издания (2018, 2023 и 

2025) и 18 статей из которых 4 входят в список, рекомендованный ВАК’ом. 

Структура диссертации. Исследование включает в себя два тома. 

Первый том — собственно научные тексты (всего 217 страниц): Введение, 

четыре главы, Заключение, научная библиография (150 наименований на 

русском и 19 на иностранных языках), список нотных изданий (21 

наименование), список использованной журнальной и газетной периодики (21 

наименование), архивные источники (45)
3
, список иллюстраций (48 

изображений), список архивов. Во втором томе (80 страниц) представлены 

нотные и документальные приложения: 

1) документальное — «Новейший каталог светского вокально-хорового 

творчества Д. С. Бортнянского», представленный в виде таблицы с разделами:  

1. Произведения, сохранившиеся в рукописях и места их хранения. 

2. Произведения, сохранившиеся в печатных вариантах и места их 

хранения; 

2) нотное — партитуры для хора и оркестра двух неизвестных до сего 

времени кантат Бортнянского: «Господи силою твоею возвеселится Царь» и 

«Да воскреснет Бог». 

 

ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 

Во Введении обосновывается актуальность темы исследования, 

характеризуется степень ее научной разработанности, определяются цель, 

задачи исследования, объект, предмет, научная новизна, раскрывается 

                                                           
3
 В них не учтены архивные материалы, что представлены в авторском каталоге (см. том II 

диссертации). 
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практическая значимость работы, степень достоверности результатов и 

методология исследования, отмечаются формы апробации материала.  

 

Глава 1. Светская музыка Д. С. Бортнянского и место в ней хорового 

и вокального творчества. В четырех разделах главы представлены этапы 

осмысления исторического опыта систематизации и каталогизации светских 

хоровых и вокальных жанров. 

1.1. История изучения музыкального наследия Бортнянского.  

В разделе воссоздается документальная ретроспектива изучения наследия 

Бортнянского в различные периоды исторической науки от конца XVIII до 

начала XXI столетия. Исследование творчества Бортнянского разделено нами 

на четыре этапа.  

Первый этап представлен работами авторов, которые лично знали 

композитора: это митрополит Евгений (Болховитинов), Ф. П. и А. Ф. Львовы, 

внук Дмитрия Степановича — Д. А. Долгов. В этот же ряд можно добавить 

исторические очерки Н. П. Горчакова, В. К. Стаффорда и главу С. А. Дегтярева 

в трактате В. Манфредини. Современники как очевидцы писали о творчестве 

автора, способствовали тому, что его имя стало к 1810-м годам самым крупным 

на музыкальном небосклоне России. Особенность этапа — акцент делался на 

духовно-музыкальном наследии, светская музыка композитора упоминалась 

редко. 

Второй этап — дореволюционные труды В. Ф. Одоевского, А. А. 

Ухтомского, Д. В. Аллеманова, П. П. Веймарна, А. В. Никольского, С. В. 

Смоленского, А. В. Преображенского, Н. И. Компанейского, Н. Ф. Финдейзена, 

В. Е. Чешихина, М. М. Иванова и др. Этот период характеризуется 

противоречивостью взглядов историков: существовали апологеты музыки 

Бортнянского и критики. Некоторые из них объявляли сочинения Бортнянского 

(особенно церковные песнопения) лишенными национального своеобразия; 

выказывали негативное отношение к стилистике композитора, объявляя ее 

подражательной, светское творчество — второсортным, не представляющим 

интереса (например, в ряде работ и дневников В. Ф. Одоевского, Д. В. 

Аллеманова). Другие исследователи собирали, анализировали и описывали 

неизвестные опусы композитора, отмечая в них профессионализм и мастерство, 

повлиявшие на пути развития русской композиторской школы. Именно в этот 

период, благодаря празднованию 150-летнего юбилея со дня рождения 

Бортнянского начинается подъем интереса у музыкантов и любителей 

искусства к его светскому наследию, которое стало выходить из-под спуда 

хранилища Придворной певческой капеллы, исполняться Капеллой и другими 
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артистами и тщательно описываться в трудах Н. Ф. Финдейзена. Особенность 

этапа — начинает цениться не только духовная, но и светская музыка 

композитора. 

Третий этап начался с 20-х годов XX века — светское творчество 

Бортнянского благодаря труду советских музыковедов стало не только 

вызывать неподдельный интерес у теоретиков и практиков, но и публиковаться. 

Появился ряд академических монографий и обобщающих статей (Б. В. 

Асафьева, С. С. Скребкова, Ю. В. Келдыша, Б. В. Доброхотова, М. Г. 

Рыцаревой), популярных изданий (книги К. П. Ковалёва), нотных публикаций 

(И. Н. Иордан и Г. В. Киркора, О. Е. Левашевой, А. С. Розанова, С. Л. 

Гинзбурга), диссертаций (В. Ф. Иванова, М. Г. Рыцаревой). Были созданы 

фундаментальные работы, в том числе по вокальной светской музыке 

Бортнянского, на которые и ныне опираются исследователи. 

Четвертый этап, начавшийся с 1990-х годов и продолжающийся и до 

сего дня, ознаменовался поиском в хранилищах России и Европы утерянной 

музыки российских композиторов. В постсоветское время открылась 

возможность исследовать зарубежные хранилища лично и по материалам, 

опубликованным на интернет-сайтах: были найдены многие ноты и документы, 

связанные с творчеством Бортнянского. Среди исследователей — М. П. 

Пряшникова, Н. А. Рыжкова, Н. А. Огаркова, Н. И. Тетерина, А. В. Лебедева-

Емелина, Е. Ю. Антоненко, Т. Г. Вихорева, П. Г. Сербин и др. Огромную 

пользу принесло изучение иконографии композитора и публикация его 

портретов А. В. Смирновым. 

В разделе 1.2. О каталогизации музыкального творчества 

композитора дается ретроспектива систематизации наследия композитора за 

последние 200 лет с учетом списков, реестров и каталогов, в которых 

присутствовали названия произведений Бортнянского. Важное значение на 

начальном этапе имели каталоги нотных магазинов конца XVIII — начала XIX 

века (из них мы черпаем сведения о продаже сочинений), реестр вдовы 

композитора Анны Ивановны Бортнянской (из него мы узнаем о печатных и 

рукописных сочинениях, хранившихся в доме композитора и переданных в 

библиотеку Капеллы), перечни Н. Ф. Финдейзена в его статьях и монографии, 

работы М. Г. Рыцаревой, Н. А. Рыжковой и А. В. Лебедевой-Емелиной, 

дополненные библиографическими списками и каталогами сочинений. 

В разделе 1.3. «Реестр вдовы» композитора как источниковедческая 

база изучения светской музыки Бортнянского характеризуется необычный 

документ из фондов РГИА — реестр сочинений Бортнянского составленный в 

1827 году во время передачи архива композитора в Придворную певческую 
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капеллу. Ноты духовных песнопений были отправлены в Капеллу в виде 

рукописей, изданий и гравировальных досок. Отметим, что придворная и 

бытовая хоровая, вокальная и инструментальная музыка попала в Капеллу 

только в одиночных рукописных экземплярах. Бо льшую часть последних 

можно отнести именно к светской части творений автора (по спискам мы знаем 

о существовании большого количества кантат, маршей, гимнов, хоров, 

романсов, сонат, камерно-инструментальных сочинений и пр., сохранились из 

них лишь единицы). 

В разделе 1.4. Опыт новой каталогизации светского вокального и 

хорового творчества Бортнянского рассматриваются важные основания и 

параметры для новой систематизации и каталогизации светского хорового и 

вокального наследия композитора. 

Каталог, составленный автором диссертации, имеет основополагающее 

значение в процессе реализации целей и задач настоящего исследования. На его 

основе создается, во-первых, полное представление о светском вокальном и 

хоровом творчестве в музыкальном наследии композитора; и, во-вторых, 

выстраивается определенное историческое последование художественных 

произведений. В итоге каталог включает в себя подробный свод светских 

сочинений, представленных с перечнем всех известных нам источников 

(рукописных и печатных), а именно: Произведения кантатно-ораториального 

жанра; Кантаты на основе духовных концертов Бортнянского; Светские 

вокальные сочинения; Гимны и патриотические песни; Духовная музыка 

западной традиции (в российской практике — для домашнего употребления 

или концертного исполнения). 

 

Глава 2. Итальянские мотеты Д. С. Бортнянского: к проблеме 

изучения раннего творчества композитора делится, как и предыдущая, на 

разделы. В ней предпринята попытка воссоздать историю создания самых 

ранних из сохранившихся произведений композитора. Мотеты, представленные 

в этой главе, были сочинены Бортнянским на стажировке в Италии (1768–1779). 

2.1. Манускрипты в собрании Кабинета рукописей Российского 

института истории искусств. В разделе повествуется о нотных автографах и 

редких копиях сочинений Д. С. Бортнянского, коллекция которых в КР РИИИ 

является самой масштабной в России. Раритеты в 1921 году вначале были 

переданы из библиотеки ППК в Музыкально-исторический музей при 

Петроградской Государственной Академической Филармонии, затем в 1929 

году в Эрмитаж, а в 1940 году они попали в НИИ театра и музыки (ныне — 
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РИИИ). Описание этих артефактов с подробными текстологическими 

наблюдениями впервые было сделано автором исследования. 

2.1.1. «Ave Maria» для сопрано и контральто в сопровождении струнных 

и двух валторн — самое раннее из сохранившихся произведений Бортнянского. 

Мотет написан в 1775 году в Неаполе, о чем свидетельствует авторская запись 

на первой странице партитуры. Крайние разделы трехчастного цикла написаны 

композитором для дуэта голосов с аккомпанементом полного состава оркестра, 

а средняя часть — для сопрано и струнной группы. В разделе дается подробная 

характеристика всех нотных источников. 

2.1.2. «Salve Regina» для сопрано в сопровождении струнных 

инструментов, двух гобоев и двух валторн, написан в июле 1776 года. 

Произведение состоит из двух арий, объединенных речитативом. До сих пор не 

удается атрибутировать место написания мотета и имя возможного заказчика. 

2.1.3. «Dextera Domini» и «Amen» — два недатированных мотета, ноты 

которых оказались под одним переплетом в сборнике-конволюте с «Немецкой 

обедней» (самым поздним произведением в творчестве Бортнянского). 

Переплет рукописных листов был сделан в Капелле в 1833 году, «Dextera 

Domini» — псалмовый мотет для хора a cappella. «Amen», озаглавленный 

композитором как «Studio» (то есть набросок или упражнение) — мотет для 

хора с сопровождением струнных. В данном случае, возможно, мы имеем дело 

с сочинением, написанным по совету Бальдассаре Галуппи, наставника 

Бортнянского в Италии. 

2.2. Манускрипты в собрании Национальной библиотеки Франции 

представлены двумя полными комплектами мотетов «In convertendo» и «Montes 

valles» (партитуры и оркестровые голоса). Каким образом две данные, без 

сомнения, венецианские рукописи попали в Париж, к сожалению, не известно. 

Не исключено, что в столицу Франции они были привезены после французской 

оккупации и разграбления Венеции, последовавшей за падением республики в 

1797 году. 

2.2.1. «In convertendo» и «Montes valles» подробно разобраны со 

стороны музыкальной формы (структуры текста), состава оркестра, внешнего 

состояния рукописей. Мотет «In convertendo» (1777) сочинен для солистов 

сопрано, альта и баса в сопровождении струнного оркестра и basso continuo с 

органом. Крайние разделы четырехчастного цикла написаны композитором для 

полного состава, а средние части — две сольные арии — для альта и сопрано. В 

этом сочинении Бортнянский впервые среди русских композиторов применил 
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прием tasto solo
4
 (что позднее не преминул отметить С. А. Дегтярев в переводе 

трактата В. Манфредини). 

Одночастный мотет «Montes valles» (1778) написан для солистов сопрано, 

альта, четырехголосного хора с сопровождением оркестра и органа и вероятно 

был задуман для какого-то торжественного события. Существующие на этот же 

текст мотеты Фердинандо Бертони были созданы по поводу избрания 

прокураторов собора Сан-Марко: А. Трона — в 1773 году и А. Альбрицци — 

в 1792 году. 

В завершающем главу разделе 2.3. Нотные копиисты Д. С. 

Бортнянского в Италии и России (к проблеме авторизации нотных 

почерков) идет речь о распространенной в Италии практике — использования 

труда профессиональных переписчиков для создания чистовых копий, которые 

отправлялись на продажу, на подарок и т. п. Прибегал к этому и Бортнянский в 

ранний период своего творчества. В отечественном музыковедении об этом 

практически ничего не было сказано, поэтому в заключении главы посвятили 

параграф данной проблеме. Речь идет о нотных копиистах — Дж. Бальдане 

(в Венеции) и Л. Цанини (в Санкт-Петербурге). Труд людей этой профессии 

долгое время считался сугубо вторичным, не стоящим отдельного изучения. 

Нами впервые был атрибутирован нотный почерк Бальдана в копиях сочинений 

Бортнянского итальянского периода, а также составлен список копий 

сочинений композитора, выполненных Бальданом и Цанини в течение жизни 

композитора. Впервые введены в научный обиход отечественного 

музыкознания факты биографии Бальдана. Кратко охарактеризована 

деятельность Цанини. Представленная информация расширяет представления о 

круге общения Бортнянского в Италии и в России, раскрывает его отношение к 

качеству исполнений нотных копий своих произведений. 

 

Глава 3. Сочинения Д. С. Бортнянского для голоса с 

аккомпанементом. В центре внимания данной главы — песни, романсы, 

гимны и духовная музыка композитора в переложениях для домашнего 

музицирования (пения с аккомпанементом, игры на фортепиано). Заново 

атрибутируются авторы произведений, годы написания некоторых сочинений и 

описываются первоисточники — обнаруженные рукописи и печатные издания. 

3.1. Проблемы датировки сочинений и авторства поэтических 

текстов. Исследователи нередко сталкиваются с тем, что некоторые 

произведения требуют повторной атрибуции: найденная в архивах или в 

                                                           
4
 Tasto solo («одна клавиша» — ит., сокр. t. s.) в генерал-басе указание на то, что партия баса 

должна исполняться без добавления аккордовых звуков. 
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прижизненных изданиях сочинений Бортнянского информация, позволяет 

более точно определить время создания ряда опусов и узнать имена авторов 

стихотворных текстов. Подробное текстологическое описание автографов, 

прижизненных копий, печатных изданий позволяет вводить в научную 

практику неизвестные ранее нотные тексты. В разделе рассказано о 

выполненной повторной атрибуции произведений на примере двух сочинений 

времени войны 1812 года: «Марш всеобщего ополчения россиян» и «Песнь 

воинов». Они были напечатаны при жизни композитора как безымянные и 

предположительно атрибутированы перу Бортнянского Н. А. Рыжковой. В 

фондах ППК в РГИА удалось найти документы, подтвердившие гипотезу 

исследовательницы о «Марше всеобщего ополчения россиян»; авторство 

«Песни воинов» пока еще не подтверждено документально, хотя нельзя 

исключить, что под этим названием скрывается «Песня ратников всеобщего 

ополчения Россиян» (так произведение озаглавлено в «Реестре вдовы»). 

3.2. Камерная вокальная лирика. В начале главы внимание читателей 

привлечено к терминам «Romance» и «Chanson», заслуга введения которых в 

российский музыкально-исполнительский обиход принадлежит Д. С. 

Бортнянскому и его современнику О. А. Козловскому. Обозначение «Romance» 

впервые появилось у Бортнянского в операх «Сокол» (1786) и «Сын-соперник» 

(1787), а позднее — в сборнике романсов «Recueil de Romances et Chansons» 

вышедшем из печати в 1793 году. 

3.2.1. Вокальные сочинения итальянского периода. Самыми ранними 

из сохранившихся светских вокальных сочинений Бортнянского являются две 

арии для голоса и оркестра: «Ecco quel fiero istante» и «Vas orner le sein de 

Thémire». Они были созданы во время итальянской стажировки в период с 1768 

по 1779 годы. В основе канцонетты «Ecco quel fiero istante» лежит текст 

знаменитого итальянского либреттиста и драматурга Пьетро Метастазио (1746). 

Уникальный экземпляр произведения хранится в библиотечном собрании 

Воронцовых в Алупкинском дворце. 

Ария «Vas orner le sein de Thémire» написана Бортнянским в 1778 году на 

стихи популярного французского поэта Пьера-Жозефа Бернара. Музыкальный 

текст дошел до нас в конволюте петербургского библиотечного собрания 

Воронцовых в Фонограммархиве ИРЛИ РАН (Пушкинский дом). Обе 

рукописные копии без сомнения выполнены в венецианской копистерии 

Дж. Бальдана. Впервые на эти нотные материалы обратила внимание М. П. 

Пряшникова в начале 2000-х годов. 

3.2.2. Русский период вокального творчества: песня «Dans le verger de 

Cythère» и сборник французских романсов. Вернувшись после 11-летней 



16 
 

стажировки в Италии в Санкт-Петербург Бортнянский сочинил ряд 

произведений, среди которых романсы и песни на французском языке. Самым 

ранним известным нам светским вокальным произведением, написанным в 

России, можно считать песню «Цари, Вы светом обладайте» (стихи Н. А. 

Львова, 1780). К сожалению, нотный текст песни пока считается утраченным. 

Произведение сохранилось только в виде вербального текста и введено нами в 

бортнянсковедение впервые.  

Первым из дошедших до нас сочинений Бортнянского русского периода 

является песня «Dans le verger de Cythère», она существует в двух вариантах, 

различающихся по музыкальному материалу. Один вариант является 

автографом композитора: в нем усложненный аккомпанемент, более 

изобретательная мелодическая вокальная линия, более простой вариант 

сохранился в печатном издании 1784 года. Композитор использовал для песни 

стихотворение Клода Жозефа Дора Le Songe «Dans les Jardins de Cythère» 

незначительно изменив строки поэта.  

Сборник французских романсов «Recueil de Romances et Chansons» был 

создан на стыке 80–90 годов XVIII века для Малого двора Павла Петровича и 

вышел из печати в 1793 году. В советском музыкознании ошибочно было 

принято считать, что все тексты романсов и песен сборника принадлежат Ф.-Г. 

Лафермьеру, автору либретто опер «Сокол» и «Сын-соперник» и библиотекарю 

малого двора. На самом деле лишь две арии из «Сокола» вошли в корпус 

собрания, что может свидетельствовать о пении их вне оперной сцены, на 

домашних концертах, столь любимых великой княгиней Марией Федоровной. 

Нами были заново атрибутированы имена авторов поэтических текстов 

сборника романсов. Ими оказались французские поэты второй половины XVIII 

столетия — Ф.-Н. В. Кампенон, Г.-Ш. де Латтеньян, А.-Г. С. де Кавайон, Л.-Ф. 

Сегюр, чьи сочинения печатались во французских литературных сборниках, 

среди которых и популярный журнал «Mercure de France». Сохранилась 

информация о существовании двух экземпляров издания Сборника романсов и 

песен Бортнянского: НИОР СПбГК и РНММ. Первый имеет дарственную 

надпись: «Offert par Bortniansky a M-elle Barbe d’Olénine» («Преподнесено 

Бортнянским госпоже Варваре Олениной»). Третий, неизвестный до 

настоящего времени вариант, был обнаружен нами в репринтном издании 

сборника, напечатанном в 1985 году в Калифорнии. На обороте титула он имеет 

дарственную надпись автора: «Марье Павловне | Maria Pavlovna». Публикация 

была подготовлена А. Бенко. Один экземпляр данного издания с печатью Музея 

русской культуры г. Сан-Франциско оказался в Научной библиотеке 

Государственного архива Российской Федерации.  
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3.3. Гимны Бортнянского. В параграфе разбираются три гимна для 

голоса и фортепиано: 3.3.1. «Коль славен», 3.3.2. «Предвечный и 

необходимый» и 3.3.3. «Спасителю». Самым популярным из них стал «Коль 

славен наш Господь в Сионе» на текст М. М. Хераскова. В XIX веке он был 

неофициальным гимном Российской империи, в XX веке — символом русской 

эмиграции, а в наше время его каждый час играет карильон Петропавловского 

собора в Санкт-Петербурге. Гимн имеет несколько вариантов — для сольного 

голоса и фортепиано, для хора и фортепиано. Тесное общение с поэтами 

вдохновило Дмитрия Степановича на создание еще двух подобных 

сочинений — гимнов «Предвечный и необходимый» на слова Ю. А. 

Нелединского-Мелецкого и «Спасителю» на слова графа Д. И. Хвостова. 

«Спасителю» — стал одним из последних сочинений автора (около 1817 года). 

Все три гимна были изданы при жизни Бортнянского, печатные экземпляры 

гимнов сохранились в различных хранилищах России и Европы. Полный 

комплект нот гимнов есть только в собрании Научно-музыкальной библиотеки 

Московской государственной консерватории имени П. И. Чайковского. 

3.4. Духовная музыка в переложениях для домашнего 

музицирования. Рассматриваются переработки церковных песнопений Д. С. 

Бортнянского, выполненные для музыкальных общества тех лет. Подобный вид 

транскрипций получил распространение в России в начале XIX века. 

Представлена информация о собственных переложениях Дмитрия Степановича 

церковной музыки для голоса и фортепиано. Освещена тема более поздних 

переложений песнопений для игры на фортепиано, сделанных по просьбе 

композитора протоиереем П. И. Турчаниновым. Рассказано и о переложении 

церковных произведений для хора и органа, ноты которых были найдены нами 

в собрании императора Александра I, хранящегося ныне в библиотеке 

Екатерининском дворце Царского села. Тема раскрывается в музыковедении 

впервые. Материалы данного раздела главы расширяют круг представлений о 

любопытнейшем и малоосвещенном периоде истории отечественной 

музыкальной культуры и тенденциях в развитии жанра фортепианной 

миниатюры доглинкинского периода. 

 

Глава 4. Кантатно-ораториальное творчество Д. С. Бортнянского 

состоит из трех больших частей, в которых характеризуются вокально-

инструментальные произведения разных периодов творчества композитора. 

В разделе 4.1. Оратория на текст П. Метастазио представлена 

уникальная находка, принадлежащая автору диссертации — информация из 

европейской периодики о неизвестной доныне оратории Д. С. Бортнянского на 
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текст П. Метастазио, исполненной в марте 1774 года в Венеции во время визита 

князя Долгорукова, камергера императрицы Екатерины II. Событие было 

освещено в нескольких газетных заметках, вышедших в Италии, Нидерландах и 

Франции. Нами восстановлены исторические факты, связанные с исполнением 

произведения в венецианском особняке банкира П. Маруцци (русского 

поверенного в делах при Венецианской республике) и добавлена информацию о 

музыкантах, принимавших участие в исполнении оратории. К сожалению, в 

новостных заметках не было указано название оратории Бортнянского. По 

нашему предположению из семи ораториальных текстов Метастазио наиболее 

подходящим торжественному случаю является «Betulia liberata», которая в то 

время ассоциировалась с победами христиан над турками (концерт у Маруцци 

прошел за несколько месяцев до окончания первой русско-турецкой войны; 

напомним, что в январе 1774 года в порте Оттоманской сменилась власть, в 

марте турецкий визирь обратился к П. А. Румянцеву с просьбой о мире). 

В разделе 4.2. «Песнословие на Прибытие Его Императорского 

Величества Павла Первого в Москву 1797-го году» воссоздается история 

единственного из сохранившихся до нашего времени светского хора 

Бортнянского. Автограф «Песнослóвия» хранится в Отделе рукописей 

Российской национальной библиотеки. Произведение было предназначено для 

церемонии торжественного въезда Павла I в Москву, прошедшей 28 марта / 10 

апреля 1797 года, за неделю до Священного Коронования императора. Нам 

удалось атрибутировать имя автора текста, найти в дневниках современников 

события подробности звучания «Песнословия» во время церемонии. Также 

прослежен путь данного автографа из «нотной кладовой» композитора до 

Отдела рукописей РНБ. 

В разделе 4.3. Кантаты на основе духовных концертов 

характеризуются особенности специфического для российской музыкальной 

культуры тех лет хорового жанра — духовного концерта-кантаты с 

оркестровым сопровождением. Подобный тип хоровой музыки получил 

распространение в церемониальных торжествах России конца XVIII — начала 

XIX века и нашел отражение в творчестве Д. С. Бортнянского. Предложены 

датировки кантат «Господи, силою Твоею возвеселится Царь», «Да воскреснет 

Бог» и «Тебе Бога хвалим», представлены архивные данные, исправлена 

ошибочная атрибуция в авторстве сочинений Бортнянского. 

4.3.1. «Да воскреснет Бог». Кантата написана на основе однохорного 

духовного концерта № 34. Оркестровые голоса произведения сохранились в 

собрании Центральной музыкальной библиотеки Мариинского театра. 

Произведение заново реконструировано нами по партитуре из библиотеки 
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Певческой капеллы Санкт-Петербурга. Поиск исторического события, к 

которому было приурочено исполнение данной кантаты — задача будущих 

исследований. На сегодняшний день мы можем лишь предположить, что 

подобное торжество могло состояться после 1793 года (к этому времени 

относится написание духовного концерта). Вполне возможно, что поводом к 

переработке концерта в кантату могла стать коронация Павла I, происходившая 

на Пасху 1797 года — тематика концерта «Да воскреснет Бог» именно 

пасхальная. 

4.3.2. «Господи, силою Твоею возвеселится Царь». Кантата сочинена на 

основе раннего однохорного духовного концерта № 3. В произведении 

участвует необычный исполнительский состав — два оркестра (роговой и 

симфонический), которые аккомпанируют хору. A cappell’ный вариант 

сочинения мы можем датировать весьма приблизительно: между 1779–1793 

годами (скорее всего, начало 1780-х). Кантатная версия была сочинена после 

1789–1791 годов о чем свидетельствуют водяные знаки на бумаге, на которой 

записано произведение. Автограф кантаты «Господи, силою Твоею 

возвеселится Царь» много лет считался утерянным — уже на момент выхода 

«Очерков» по истории музыки Н. Ф. Финдейзена он не отслеживался ни в 

одном музыкальном собрании. Н. Ф. Финдейзен умер в 1928, его «Очерки» 

закончили издаваться в 1929 году и в этом же году был расформирован 

Музыкально-исторический музей в Ленинграде, где хранилась данная кантата с 

1921 года. Дальнейшие места хранения рукописи пока проследить не удалось. 

Ноты были найдены нами в 2018 году в частном хранении у одного 

петербургского музыканта. Представленная в диссертации реконструкция 

текста сделана по автографу и прижизненному изданию хоровой партитуры из 

собрания КР РИИИ.  

4.3.3. «Тебе Бога хвалим» («Te Deum») является вокально-

инструментальным переложением двухорной хвалебной песни C-dur № 2. Это 

не только наиболее известная из двухорных хвалебных песен композитора, но и 

самая исполняемая из кантат Бортнянского в последние два века. Автограф 

произведения, оркестровая партитура без партии хора, сохранился в собрании 

КР РИИИ. В библиотеке Певческой капеллы имеется не только копия 

партитуры, созданная по нашему предположению для исполнения данного 

сочинения в 1872 года под управлением Э. Ф. Направника, но и комплект 

оркестровых голосов, вероятно, того же времени. По этим материалам кантата 

исполнялась на юбилейном концерте в зале Придворной певческой капеллы в 

1901 году, о чем свидетельствует запись в партии флейты. Уникален не только 

факт наличия трех комплектов материалов данной кантаты, но и то, что мы 



20 
 

смогли обнаружить информацию о событии, ставшем поводом к написанию 

сочинения. На бумаге автографа была найдена филигрань с «белой датой» — 

1812, а в газете «Русский инвалид» за 1814 год — заметка об исполнении 

произведения в первом «инвалидном концерте», посвященном взятию 

русскими войсками Парижа. Известна также и причина переподтекстовки 

кантаты на латинский язык — Высочайший указ Николая I от 26 мая 1853 года, 

запрещавший исполнять в концертах произведения на церковнославянские 

тексты. 

 

В Заключении подводятся итоги исследования, формулируются 

основные выводы. Цель данного исследования — создание целостной картины 

светской вокальной и хоровой музыки Бортнянского не относящейся к 

православной богослужебной практике — выполнена. В данной работе 

охарактеризованы малоизвестные произведения светской хоровой и вокальной 

музыки, а также духовная музыка западной традиции с различных сторон: 

истории каталогизации нотного наследия композитора, различных аспектов 

датировок произведений, атрибуции имен обнаруженных авторов текстов 

сочинений. Воссоздать картину целого пласта наследия композитора помогло 

углубленное изучение манускриптов (автографов, прижизненных и более 

поздних копий) и ранних изданий. Столь подробный анализ рукописей 

Бортнянского до настоящего времени еще не производился. 

Но на изучении и характеристики произведений светской музыки Д. С. 

Бортнянского еще очень рано ставить точку. В наше время творчество Дмитрия 

Степановича продолжает открываться исследователям и исполнителям во всем 

своем многообразии.  

В результате изучения светской вокальной и хоровой музыки 

Бортнянского получены соответствующие выводы: 

— светская музыка Бортнянского составляет важный и значительный 

этап российской культуры и музыкального искусства; 

— выдвигается и на конкретном материале доказывается положение о 

существовании и развитии жанра светской кантаты в отечественной культуре 

рубежа XVIII–XIX веков, что меняет научную картину, сложившуюся в 

отечественном музыковедении; 

— анализ произведений по автографам и прижизненным копиям 

позволяет до некоторой степени реконструировать и сам процесс сочинения 

Бортнянским музыки (в качестве примера можно привести фугу концерта № 32, 

о ней речь идет в 4 параграфе 3 главы); 
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— изучение репертуара, распространенного в домашнем музицировании, 

малоизвестного явления русской музыкальной культуры, позволило в рамках 

исследовательской работы представить и камерные вокальные сочинения 

Бортнянского, в основе которых были его церковные произведения; 

— автографы и прижизненные копии произведений композитора дали 

нам возможность уточнить подлинность того или иного нотного материала, 

позволили заново атрибутировать время написания сочинений и раскрыть 

порой исторический контекст. 

Важным фактом явилось и то, что на основе расширения 

источниковедческой базы в диссертации нами были введены в научный обиход 

10 ранее неизвестных сочинений Бортнянского:  

1. Оратория на текст П. Метастазио. 

2. Кантата «Да воскреснет Бог» на основе духовного концерта № 34. 

3. Аранжировка для хора и оркестра английского гимна «Боже! Спаси 

Царя». 

4. Хор «Что так рано солнце встало!». 

5. Хор «Я памятник себе воздвиг чудесный, вечный».  

6. Хор «Взведи окрест твой взор, Россия». 

7. Песенка «Цари, Вы светом обладайте». 

8. Переложение «Херувимской» № 5 для голоса и фортепиано  

9. Переложение «Ныне силы небесныя» № 1 для голоса и фортепиано. 

10.  Переложение «Отче наш» для голоса и фортепиано.  

Перспективы дальнейшего исследования тем, рассмотренных в 

диссертации, заключаются, в анализе всего светского творчества Бортнянского 

и в первую очередь дальнейшем в поиске его утерянных кантатно-

ораториальных произведений. 

В документальном приложении нами помещен также «Новейший каталог 

светского вокально-хорового творчества Бортнянского», состоящий из двух 

разделов: 

1. Произведения, сохранившиеся в рукописях и места их хранения.  

2. Произведения, сохранившиеся в печатных вариантах и места их 

хранения.  

Текстологические сведения каталога позволяют с легкостью находить в 

архивах произведения Бортнянского, продолжать изучать автографы и копии 

его сочинений, что, несомненно, поможет в последующих исследованиях. 

В нотном приложении к работе представлены полные партитуры для хора 

и оркестра двух реконструированных нами кантат на основе духовных 

концертов «Господи, силою Твоею возвеселится Царь» и «Да воскреснет Бог», 
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сочинения представляют не только исторический, но и художественный 

интерес. Изучение вокально-хоровой музыки Бортнянского дало возможность 

впервые значительно пополнить и целостно осветить одну из сфер наследия 

композитора.  
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