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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОЫ 

Женское хоровое пение в богослужебной практике, наряду с исконным мужским 

и смешанным, стало важной частью отечественного певческого искусства 

и способствовало сохранению церковных хоровых традиций в советский период. История 

женского клиросного пения в России складывалась из нескольких этапов: с полного 

неприятия официальными клерикальными кругами, вынужденной замены женскими 

голосами мужских в периоды войн и революций, до повсеместного преобладания 

хористок в наше время.  

Актуальность. Поднятая тема остро актуальна для практиков хорового дела. 

Положения публичной дискуссии, развернувшейся в обществе на рубеже XIX—XX веков 

об участии женщин в церковном пении, и сегодня обсуждаются на конференциях по 

хоровому исполнительству. Бытует мнение, что женский хоровой состав вторичен для 

церковно-певческого искусства, менее выигрышен для композиторского творчества. 

Обобщение опыта предшествующего периода в отечественном церковно-певческом деле 

и образовании необходимо для оценки процесса трансформации эстетических 

представлений российского общества, осмысления собственного исторического пути 

отечественного певческого искусства. 

В России много женских любительских, учебных и церковных хоров, стремящихся 

к изучению истории пения женщин на клиросах, нуждающихся в духовно-музыкальном 

репертуаре для однородных составов. Важно внедрить в певческий обиход достойные 

сочинения для женских хоров, поэтому исследование забытых в советское время 

произведений имеет большую ценность для богослужебной практики и концертного 

исполнительства. Давно назрела необходимость классифицировать и опубликовать 

громадный пласт исторических материалов конца XIX — XX века, архивных документов, 

касающихся участия женщин в церковном пении, рассмотреть специфику обучения 

девушек певческому и регентскому делу в учреждениях Духовного ведомства, на 

певческо-регентских курсах до 1917 года. Обращение к документальному материалу — 

необходимое условие для оценки и развития современной системы профессиональной 

подготовки певческих кадров и хоровых дирижеров. 

Степень изученности истории женского хорового пения в России 

в дореволюционный период очень неравномерна. Об отечественной хоровой музыке 

и певческих традициях существует большая научная литература. Однако специального 

исследования, показывающего сложности внедрения женских голосов в церковно-

певческую практику, изменения общественного статуса хористок, их певческо-

регентского образования до 1917 года, пока нет. 
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О русской хоровой культуре рубежа XIX–XX веков повествуется в главах девятого 

и десятого томов коллективной «Истории русской музыки», в многотомной «Русской 

духовной музыке в документах и материалах» (оба проекта были подготовлены 

и выпущены в свет сотрудниками сектора истории музыки Государственного института 

искусствознания). 

Тема женского хорового пения затрагивается в книгах по русской музыке, хоровой 

культуре: Б. В. Асафьева, В. П. Ильина, Ю. В. Келдыша, К. Ф. Никольской-Береговской, 

Н. Ю. Плотниковой, Е. Г. Артемовой. История отечественного хорового исполнительства, 

специфика традиций церковного клироса отмечаются в работах В. Л. Живова, 

Д. Л. Локшина, Т. В. Манько, Е. М. Сабадышиной, А. Б. Ковалёва, Л. В. Малацай, 

С. И. Хватовой, И. В. Дынниковой.  

К хоровому исполнительству, тесным образом связанному с историей и теорией 

русского богослужебного пения, еще с середины XIX века было привлечено внимание 

церковных историков (Д. В. Разумовского, В. М. Металлова, А. В. Никольского, 

А. В. Преображенского), эта традиция была воспринята учеными более позднего времени 

И. А. Гарднером, Н. Д. Успенским, В. И. Мартыновым и др. 

Об участии женщин в пении на клиросе пишется в биографической литературе, 

посвященной важнейшим фигурам церковно-певческого дела  — С. В. Смоленскому, 

А.  А. Архангельскому, А. В. Никольскому, А. Д. Кастальскому, С. В. Рахманинову, 

А. Н.  Карасеву, В. Ф. Комарову, А. Д. Городцову, К. К. и Е. К. Альбрехтам. В этой связи 

для нас оказались важными те работы, в которых авторы раскрывают страницы 

творчества и деятельности Э. Ф. Направника и М. А. Балакирева на ниве церковного 

сочинительства (Л. В. Михеевой, Д. В. Стефановича, А. С. Ляпуновой, Т. А. Зайцевой, 

В. В. Смирнова).  

Изучением общего женского просвещения и музыкального воспитания занимались 

многие исследователи как до революции (Е. О. Лихачева, Д. Д. Семенов, отчасти 

А. В. Никольский, В. М. Металлов, С. В. Смоленский), так и позднее (В. И. Адищев, 

В. Д. Булгаков, А. В. Лебедева-Емелина, О. Д. Попова, Н. П. Рихтер, Ф. Г. Панчин, 

Г. Г. Тенюкова, С. М. Филаретова). В последние годы тема все более привлекает ученых 

разных специальностей, причем интерес к ней связан как с отдельными учебными 

заведениями (например, с мужскими кадетскими корпусами, институтами благородных 

девиц, женскими гимназиями, церковно-приходскими школами, учительскими 

семинариями и пр.), так и с региональными традициями (по истории певческого 

образования во Владимирской, Курской, Екатеринбургской, Пермской губерниях, Землях 

Войска Донского, в Татарстане, в Сибири и пр.).  
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Необходимой базой для диссертации послужили источниковедческие труды 

И. Ф. Петровской: монография о музыкальном образовании в России и двухтомное 

издание «Музыкальный Петербург. 1801–1917», в них дается подробная характеристика 

отдельным петербургским учебным заведениям, рассматривается место музыки 

в общественной и частной жизни, роль хорового образования в социальной истории.  

Проблематика диссертации соприкасается с кругом гендерных исследований 

историков, философов, социологов и культурологов (Е. В. Беляковой, Н. А. Беляковой, 

Е. Б. Емченко, О. В. Кириченко, О. Д. Поповой, В. В. Пономарёвой, Л. Б. Хорошиловой, 

О. А. Ворониной, К. В. Шабалкиной). Однако о женском пении за богослужением 

в подобных трудах ничего нет.  

В работах немецких, английских и американских музыковедов тема появления 

женщин на клиросах, реформирования состава церковных хоров часто связывается 

авторами с усилением во всем мире в начале ХХ века движения феминисток
1
. Об истории 

женского хорового пения писали Лора Стэнфилд Причард (L. S. Prichard), Софи Дринкер 

(Sophie Drinker), Рейчел Дики (Rachel Dickey) и другие учёные. Небезынтересно 

исследование Уэнди Росслин (W. Rosslyn) и Алессандры Този (A. Tosi), посвящённое 

социальной роли женщины в культуре Российской империи. И хотя многие западные 

специалисты, повествуя об истории запретов Вселенской христианской Церкви на пение 

женщин за богослужением, не ссылаются в своих текстах на первоисточники — труды 

Отцов Церкви, раннехристианских святителей, богословов и философов — этот пласт 

литературы оказался весьма полезным для нас, так как направил работу на поиск 

необходимых аргументов в богословских трудах деятелей Церкви.  

Объектом исследования стало женское пение в Русской Православной Церкви 

в Российской империи на рубеже XIX—XX веков. 

Предметом исследования — история бытования, певческого образования 

и исполнительской практики церковных женских хоров до революции, а также 

особенности богослужебной музыки конца XIX — начала XX веков, предназначенной для 

однородных женских составов. 

Ограничение темы последней третью XIX века — первыми двумя десятилетиями 

ХХ века связано с кардинальными изменениями в церковно-певческой практике. Для 

                                                           
1
 Слово «феминизм» появилось в Европе в обиходе во второй половине XIX века. 

В России стало широко употребляться позднее. Термин встретился в опубликованной 

проповеди сщмч. Иоанна Восторгова при открытии Карсской женской прогимназии 

8 сентября 1902 года. См.: Восторгов И. И. Женщина и женское образование // Полное 

собрание сочинений прот. Иоанна Восторгова: в 5 т. Т. 2. Репр. изд. СПб.: изд. «Царское 

дело», 1995. С. 135. 
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необходимого исторического контекста, тем не менее, нам приходиться использовать 

примеры, относящиеся к более ранним временам. География событий, происходивших 

в те годы в певческом искусстве, сосредоточена, в основном, на Петербурге и Москве; 

материалы российской провинции появляются в диссертации выборочно, в основном для 

статистики и характерных примеров. 

Певческая практика в женских обителях в диссертации намеренно не 

затрагивается: при изучении источников оказалось, что богослужебное пение в женских 

монастырях имеет собственную историю, далеко выходящую за выбранные 

хронологические рамки, богато специфической архивной документацией и нуждается 

в особом, собственном исследовании. 

Цель данной работы — всесторонне изучить и представить научному сообществу 

историю и проблематику женского церковного пения и певческого-регентского 

образования в России на рубеже столетий.  

Для достижения поставленной цели необходимо было решить задачи: 

 Систематизировать фактологический материал о привлечении женщин 

в церковные хоры в России на рубеже XIX–XX веков. 

 Ввести в научный обиход неизвестные и малоизвестные исторические документы 

конца XIX — начала XX века, связанные с женским богослужебным пением 

и изменением тембрального состава церковных хоров (по материалам периодики 

такого-то периода). 

 Выявить значимость обучения церковному пению в учреждениях женского 

образования, обозначить его влияние на профессиональную музыкальную среду; 

встроить процесс обучения девушек хоровому пению и регентованию в общую 

отечественную педагогическую музыкальную систему. 

 Собрать и опубликовать редкие иллюстративные материалы, связанные 

с певческим дореволюционным образованием в России. 

 Обобщить и проанализировать сведения о сочинениях отечественных церковных 

композиторов XIX — начала XX веков для женского однородного состава; на 

собранном материале создать «Каталог церковных нот для женского однородного 

(или детского) хора» в помощь современным хормейстерам, регентам и певчим. 

  Охарактеризовать специфику духовно-музыкального репертуара для однородных 

составов, ввести в исполнительскую практику забытые хоровые сочинения. 

 Дополнить страницы истории русской музыки неизвестными сведениями 

о песнопениях для женских хоров Э. Ф. Направника и М. А. Балакирева. 
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 Обозначить специфику женского хорового пения как самостоятельной, 

исторически-обусловленной ветви богослужебного певческого искусства. 

Материал исследования можно разделить на четыре группы:  

 Архивные документы церковных ведомств — церковные постановления и указы, 

касающиеся женского пения, документация церковных женских учебных 

заведений — отчёты, характеристики, доклады, списки педагогического состава, 

уставы, учебные расписания и т.д.  

 Публикации в музыкальной и церковной прессе (в том числе и наиболее 

консервативной — старообрядческой) о реформе церковных хоров и пении 

женщин за богослужением в православных церквях Российской империи.   

 Нотные каталоги печатных изданий, позволившие определить «удельный вес» 

сочинений, предназначенных для женских хоров. 

 Отдельные сочинения и циклы песнопений композиторов рубежа XIX–XX веков 

для богослужебного пения однородным женским составом. 

Методология исследования. Преобразования в сфере церковно-музыкального 

искусства рассматриваются в контексте диалога европейской и российской культур. 

Русская экономика, социум, культура на рубеже XIX—XX столетия испытывали 

ощутимое влияние европейской традиции.  

В диссертации используются методы музыкознания (метод сравнительного 

компаративистики и музыкального анализа, метод научной биографики, контекстуально-

исторический и т.д.), а также ряд методов, употребляемых в источниковедении (архивно-

текстологический, ретроспективный, структурно-типологический, например, при 

изучении и анализе исторических документов и архивных материалов).  

Гендерная проблематика, тесно связанная с темой женского пения в церкви, 

и гендерные подходы, широко применяющиеся в современном гуманитарном знании — 

истории, педагогике, социологии, культурологии, также нашли отражение в данной 

работе. Таковой аспект мы старались привлекать кратко, чтобы оттенить и подчеркнуть 

специфику темы. Отечественный историк Н. Л. Пушкарёва отмечает, что гендерная 

теория не создала новой методологии, но обобщила приёмы анализа и подходы, 

характерные для многих отраслей научного знания
2
.  

Положения, выносимые на защиту:  

                                                           
2
 Пушкарёва Н.Л. Что такое «Гендер»? (Характеристика основных концепций) // 

Гендерная теория и историческое знание: Материалы второй международной научно-

практической конференции / Отв. ред. А.А. Павлов, В.А. Семенов. Сыктывкар: Изд-во 

СыктГУ, 2005. С. 19. 
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 Изменения состава церковных хоров в России в конце XIX — начале XX столетия 

непосредственно были связаны с политическими событиями и социальными 

трансформациями в обществе. 

 Отношение общества к пению женщин на клиросах православных храмов в России 

сформировалось в ходе публичной дискуссии.  

 Один из важнейших факторов, повлиявших на закрепление нововведения — 

личностный, связан с именем регента, церковно-музыкального деятеля 

А. А. Архангельского. 

 До революции издавалось много духовно-музыкальной литературы для женских 

хоров, что демонстрирует большой спрос на богослужебную музыку для таких 

составов. 

 Именно в педагогических семинариях и женских учительских школах впервые 

начали обучать женщин-регентов, что продолжилось позднее на общероссийских 

регентско-певческих курсах, в хоровых классах при ИРМО, а также в Регентском 

училище С. В. Смоленского. 

 Реформирование церковно-певческих составов в конце XIX — начале XX стало 

важнейшим фактором сохранения самого богослужебного пения в Русских 

православных церквах. 

 В России введение женских голосов в церковные хоры было лишь опосредованно 

связано с движением за права и свободы, в большей мере являясь проявлением 

христианского служения обществу, Русской Православной Церкви. 

Научная новизна исследования состоит в том, что в нем впервые: 

 Предпринята попытка осознания изначального неприятия пения женщин на 

клиросах. Анализ проводился на основе доступных первоисточников (трудов 

религиозных историков и Отцов Церкви), а также исследований западных 

музыковедов, посвящённых запретам женского пения в Христианской Церкви от 

апостольских времен до начала ХХ века
3
.  

 Проанализирована и в наиболее полном виде на сегодняшний день опубликована 

общественная дискуссия в дореволюционной прессе по вопросам участия женщин 

в богослужебном пении (Приложение № 1). 

 Исследовано церковное пение как обязательный предмет в системе 

дореволюционного женского образования. Найдены отчёты и учебные планы 

                                                           
3
 Для этой цели автором диссертации были выполнены переводы текстов статей 

англоязычных авторов. 
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гимназий, школ, училищ в фондах архивов (РГИА, ЦГАМ), позволяющие 

проанализировать масштаб обучения церковному пению женщин в начальных 

и средних учебных заведениях в Российской империи в конце XIX — начале XX 

века.  

 Уточнены данные о работе А. Д. Кастальского в Московском епархиальном 

Филаретовском женском училище (они отсутствуют в известной литературе 

о жизни и творчестве композитора).  

 Рассмотрены и собраны в единый каталог церковно-певческие издания для 

однородных женских хоров (Приложение № 2). 

 Вводится в научный оборот ряд архивных материалов по духовно-музыкальному 

творчеству для женских хоров Э. Ф. Направника и М. А. Балакирева (из ИРЛИ 

и РИИИ). Песнопения Направника для православного богослужения впервые 

получили всестороннюю характеристику с точки зрения формирования 

богослужебного цикла, мелодики, гармонии, тесситуры хора. Ноты сочинений 

публикуются в данной работе (см. Приложение № 4).  

Практическая значимость состоит в возможности использования материалов 

исследования историками, искусствоведами и культурологами, изучающими женское 

музыкальное творчество на рубеже XIX–XX веков. Практики хорового дела смогут 

обратиться к диссертации при работе с женскими составами для расширения певческого 

репертуара. Участники научных сообществ — для осмысления сходства многих 

исторических процессов в церковно-певческом искусстве на рубеже XIX—XX веков 

и в нынешнее время. Все материалы исследования могут быть использованы 

в лекционных курсах по хороведению и истории хоровой музыки.  

Автором диссертации в 2024 году был введён в репертуар учебного женского 

хорового ансамбля Московского Губернского колледжа искусств цикл ныне забытых 

духовных песнопений Направника. Сочинение представлено публике на X Московском 

фестивале «Вселенная русского хора» (14 апреля 2024) и на XV Международном хоровом 

фестивале «Хрустальная часовня» (17 мая 2024), исполнение удостоено наград.  

Материалы опубликованных по теме диссертации статей были поданы на 

V Всероссийский конкурс научных работ «Музыкальная наука: взгляд молодого 

исследователя», проводившийся в апреле 2024 года в Краснодарском государственном 

институте культуры (г. Краснодар), автору была присуждена 1 премия в номинации 

«Научное исследование». 

Степень достоверности полученных результатов исследования обусловлена 

опорой на нотные и литературные архивные первоисточники, на фундаментальные 
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научные труды и апробированную в музыковедении методологию. Материалы 

диссертации неоднократно обсуждались на заседаниях Сектора истории музыки 

Государственного института искусствознания, статьи проходили редактуру 

в рецензируемых изданиях («Вестник Православного Свято-Тихоновского 

государственного университета», «Художественная культура», «Искусство музыки: 

теория и история»), доклады зачитывались на всероссийских и международных научных 

конференциях.  

Апробация результатов исследования. Материалы диссертации нашли свое 

отражение в публикациях в рецензируемых изданиях, включенных в списки ВАК 

(опубликовано 3 статьи общим объемом в 3,5 авторских листа). 

По теме работы были прочитаны доклады на конференциях:  

 Никулина А. А. Воспитание ценностных ориентиров на примере женского 

духовного образования в Российской империи в конце XIX, начале XX веков // 

III Всероссийская научно-исследовательская конференция преподавателей 

и студентов профессиональных образовательных организаций высшего и среднего 

образования Российской Федерации.  Самара, 30 октября — 28 декабря 2020 г.; 

 Никулина А. А. Хоровое пение в Свято-Владимирской женской церковно-

учительской школе в Санкт-Петербурге на рубеже XIX–XX веков // V Ежегодный 

форум молодых исследователей искусства и культуры «НАУЧНАЯ ВЕСНА». 

Москва, Государственный институт искусствознания, 27–30 апреля 2021 г.; 

 Никулина А. А. Подготовка женщин-регентов в учебных заведениях на рубеже 

XIX–XX веков // XXXII Ежегодная богословская конференция Православного 

Свято-Тихоновского гуманитарного университета. Секция «Церковное пение». 

Москва, ПСТГУ, 21 января 2022 г.; 

 Никулина А. А. Женщины в отечественной хоровой культуре: трансформация 

хоровых составов // VI Ежегодный форум молодых исследователей искусства 

и культуры «НАУЧНАЯ ВЕСНА». Москва, Государственный институт 

искусствознания, 27–29 апреля 2022 г.; 

 Никулина А. А. Женщины в западной хоровой культуре // III Международная 

научная конференция аспирантов «Творчество и исполнительство: взгляд молодых 

учёных на мир искусства». Москва, РГСАИ. 24 июня 2022 г.; 

 Никулина А. А. Женщины в современной церковной хоровой культуре // 

XXXIII Ежегодная богословская конференция ПСТГУ. Секция «Церковное пение». 

Москва, ПСТГУ. 28 января 2023 г.  

Структура исследования. Диссертация включает в себя введение, четыре главы, 
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заключение. Список литературы насчитывает 311 наименований (125 — исторических 

источников, общей библиографии — 185 названий, из них 16 — иностранные труды). 

Диссертация снабжена списком архивных источников (28 документов); списком нотных 

источников (58 наименования); списками иллюстраций (35), нотных примеров (13), 

таблиц (3).  

Четыре приложения к диссертации разделены по содержанию:  

№ 1. Документальное («Полемика о пении женщин на клиросе в дореволюционной 

печати», ко 2-й главе): дискуссия об участии женщин в церковных хорах по журналам 

«Музыкальный Труженик», «Баян», «Хоровое и регентское дело», «Старообрядческая 

мысль». Исторические документы представляют собой как маленькие заметки, 

крошечные ответы на вопросы редакции, так и большие развёрнутые статьи с 

анализом ситуации в певческом деле того времени; они показывают каков был 

профессиональный уровень мужских и смешанных хоров, как решалась проблема 

мутации голосов у мальчиков, как виделась композиторам, священникам и регентам 

проблема допущения на клиросы женщин (на 55 страницах).  

№ 2. Репертуарное («Каталог церковных нот для женского однородного (или детского) 

хора в (дореволюционный период)», к 4-й главе): список изданных нот для 

однородных составов с указанием мест хранения экземпляров, позволяющий 

использовать забытую музыку регентам в богослужебной практике, хормейстерам. 

Довольно разнообразна жанровая картина церковных песнопений, перечисленных в 

каталоге: это циклы Литургии Св. Иоанна Златоуста, Литургии Преждеосвященных 

Даров, Всенощного бдения, Панихиды, духовные хоровые концерты, отдельные 

церковные песнопения (акафисты, догматики, ирмосы, задостойники, тропари, 

кондаки, экзапостиларии). Учитываются жанры повседневных молитв и молебное 

пение на избранные случаи и акафисты избранным святым (на 14 страницах, 

учитываются 172 публикации). 

№ 3. Иллюстративное («Женское певческое образование в начале XX века», к 3-й 

главе): подборка редких фотографий и живописных полотен, раскрывающих 

подробности дореволюционных занятий с хором в женских учебных заведениях 

Санкт-Петербурга, Рязани, Перми, Вятки, Саратова. Фотоснимки учащихся были 

сделаны в начале XX века и оцифрованы в последние годы (на 13 страницах, 

используются 12 фотографий). 

№ 4. Нотное (Э. Ф. Направник «Четыре духовных хора для женских голосов», к 4-й 

главе): републикация издания П. И. Юргенсона (на 14 страницах). 

ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 



12 
 

 

Во Введении обозначена актуальность темы диссертации, новизна и значимость 

работы, сформулированы цель и основные задачи, определены объект, предмет 

и методология, аргументированы положения, выносимые на защиту, намечены 

перспективы теоретического и практического применения результатов проведённого 

исследования. 

Глава 1. Изменение состава церковных хоров в Российской империи: 

предпосылки и контекст. Рассмотрены главные факторы, влиявшие на изменение 

традиции церковного пения в России — исторический, социальный, экономический, 

личностный. 

1. 1. Женский вопрос в русском искусстве и церковно-певческой практике 

в конце XIX — начале XX века. Оживление общественно-политической жизни в конце 

XIX века оказало значительное влияние на развитие культуры и искусства.  

Повсеместное укоренение женского церковного пения в конце XIX века 

обусловлено не только социально-политическим контекстом, но и серьёзными 

преобразованиями в светской музыкальной жизни. На повсеместно проводимых 

концертах духовной музыки сочинения могли исполняться смешанными коллективами 

с женскими голосами или однородными женскими составами. Свободное участие женщин 

в любительском хоровом пении влияло на эстетическое восприятие россиян уместности 

звучания женских тембров в богослужебной церковно-певческой практике. 

В этот период обострилось внимание к женскому творчеству в русской культуре 

и социуме. Процесс изменения статуса женщины-певчей на рубеже XIX—XX века 

в России рассматривается в контексте женской деятельности в других видах искусств.  

В России вовлечение женщин в общественную жизнь не столько было связано 

с борьбой за эмансипацию, сколько отражало исконное жертвенное стремление 

к служению, основанное на традиционном мировосприятии женщины, укоренённом 

в русской культуре.  

1.2. Введение женских голосов в церковные хоры в конце XIX — начале XX 

века. Принято считать, что первым заменил детские голоса женскими в церковном хоре 

известный регент А. А. Архангельский. Произошло это в 1880-х годах в храме Двенадцати 

Св. Апостолов в Петербурге, относившемся к Почтовому департаменту Министерства 

внутренних дел (так называемый Почтамтский хор). Хор, кроме пения за богослужением, 

принимал активное участие в концертной деятельности. Состав позволял иметь обширный 

репертуар: исполнять как духовную, так и светскую музыку, хоровые обработки народных 

песен. Коллектив был известен, удостаивался приглашений выступить перед царской 

семьёй. 
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Нововведение Архангельского могло повлиять на его служебную карьеру: в 1906 

году регент был назначен главным инспектором Святейшего Синода по вопросу развития 

церковного пения в Российской империи. Думается, что должность позволила ему 

поддерживать и продвигать смешанные хоры с женскими тембрами в богослужебной 

практике.   

Вопрос привлечения женщин в церковные хоры был неразрывно связан 

с проблемой эксплуатации малолетних певчих на клиросе. За 10 лет работы регентских 

съездов, проходивших в Москве и Петербурге в 1908–1917 гг., к обсуждению участи 

малолетних певчих обращались неоднократно. Выдвигалось предложение официально 

разрешить женщинам петь на клиросах, заменив мальчиков-певчих, по примеру хора 

А. А. Архангельского. 

В 1909 году на II Всероссийском съезде хоровых деятелей в Москве было 

постановлено оставить эту тему без обсуждения, т. к. сама практика уже решила этот 

вопрос в положительном смысле. Своеобразная точка была поставлена Поместным 

Собором Русской Православной Церкви в 1918 году, постановившим «Допускать 

женщину к исполнению должности псаломщика со всеми правами и обязанностями 

штатных псаломщиков, но без включения в клир». 

Глава 2. Пение женщин за богослужением: обсуждение в российском 

обществе. В главе исследованы суждения по вопросу участия женщин в церковных хорах 

заинтересованных в богослужебном пении лиц (по материалам журналов «Музыкальный 

труженик, «Баян», «Хоровое и регентское дело», приложения к журналу 

«Старообрядческая мысль», «Слово Церкви»). Статьи на актуальную тему печатали также 

«Русская музыкальная газета», «Гусельки яровчаты», «Музыка и Пение», 

«Старообрядческий вестник», «Церковь». 

2.1. Публикации в музыкальной периодике об участии женщин в смешанных 

церковных хорах (первый этап — 1906–1908 годы). В силу значимости и масштабности 

опубликованных в 1906–1908 годах по данному вопросу высказываний регентов, 

псаломщиков, священников, композиторов, музыкальных критиков, мы выделили 

начальные три года из общего исторического процесса в отдельный параграф. 

В 1906 году музыкальный критик, общественный деятель И. В. Липаев начал 

издавать в Москве журнал «Музыкальный труженик». В одном из первых номеров 

журнала Ан. Перцовым был поставлен вопрос о реформировании составов церковных 

хоров. Большинство участников дискуссии о церковно-певческом ремесле в качестве 

важнейшей называли проблему использования детского труда в церковных хорах. Многие 

предполагали, что введение женщин в церковно-певческую практику освободит 



14 
 

 

мальчиков от неприемлемых условий труда и проживания вдали от семей, а также 

облегчит работу регента (с мальчиками состав хора всегда обновлялся в период мутации 

их голосов). 

Вслед за «Музыкальным тружеником» тему трансформирования составов 

церковных хоров подхватили другие издания, дискуссия продолжалась вплоть до 

революционных потрясений 1917–1918 годов. Обсуждалось преимущество приглашения 

женщин на клиросы, в том числе, с позиции качества звучания церковной музыки. Многие 

респонденты отмечали, что взрослые певцы лучше понимают богослужебные тексты 

и способны достойнее передать художественный смысл песнопений. Постепенное 

введение женских тембров наравне с детскими ставило перед хормейстерами новые 

технические задачи по созданию ровного монолитного звучания хоровых партий альтов 

и сопрано. 

Первый этап обсуждения темы введения женского пения за богослужением 

завершился с началом работы Первого Всероссийского съезда регентов церковных хоров 

и деятелей по церковному пению в 1908 году.  

2.2. Продолжение дискуссии в светской, церковной прессе и старообрядческой 

печати (второй этап — 1908-1918 годы).  

Споры о возможности и невозможности женщинам петь в церкви оставались 

актуальными в обществе вплоть до начала работы Поместного Собора: они то 

вспыхивали, то затухали, но напряжённость свою не теряли. Дискуссия, зародившаяся 

в музыкальной среде в 1906–1907 годах, не потеряла своей значимости даже спустя 

многие годы.  

Второй этап в дискуссии выделен из общего исторического процесса достаточно 

условно — вехой явился 1909 год, когда II Всероссийский съезд хоровых деятелей 

отметил, что сама практика определила необходимость женского пения в храме.  

После негласного решения II Всероссийского съезда хоровых деятелей (1909) 

одобрить пение женщин в церкви и ослабления внимания к теме в кругах официально-

православной церкви, вопрос ещё долгое время оставался актуальным для 

старообрядческого сообщества. 

Даже консервативная старообрядческая Церковь поддержала общее российское 

начинание по переустройству певческого дела на клиросах. 28 августа 1911 года 

Старообрядческий освященный собор постановил разрешить женщинам петь в храме по 

усмотрению епархиального епископа. Данное решение было воспринято неоднозначно. 

Часто несогласие с введением женщин на клиросы выражали не только миряне, но 

и духовное начальство. 27 августа 1913 года на Освященном соборе в Москве в храме 
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Рождества Христова было вынесено постановление, как компромиссное решение, и для 

одобрявших, и для осуждавших женское пение за богослужением: «признать пение 

смешанных мужских и женских хоров недопустимым». Но предписания старообрядческих 

епископов часто не исполнялись на местах — женщины пели как в однородных, так 

в смешанных составах церковных хоров. 

Проблема стала особенно актуальной для обеих ветвей Православия в годы Первой 

мировой войны. Многие осознавали важность участия женщин в церковной жизни 

в сложное политическое время в России. Дефицит мужчин-певчих особенно остро 

ощущался в провинции. 

Дискуссия о пении женщин в храме затронула в начале ХХ века и светское 

общество, и православную церковь; затронула музыкальное сообщество, прихожан других 

профессий, сторонников традиционного звучания хора за богослужением и новаторов 

в певческом деле. 

2.3. Рассуждения в дореволюционной прессе об истории женского пения 

в Христианской церкви. В третьем параграфе рассматриваются дореволюционные 

публикации в прессе, посвященные вопросу возможности участия женщин в пении за 

богослужением в русских православных храмах, существования (или не существования) 

противоречий с каноническими правилами христианского учения.  

В статьях разных авторов того периода прослеживается мысль, что христианство 

никогда не принижало женщину, а наоборот, сменив язычество, явилось избавлением от 

уничижительного положения в древнем мире. Многие стремились объяснить, что поющие 

женщины в христианских храмах — это не новшество, а возрождение традиции.  

В публикациях сторонники женского пения, апеллируя к текстам Св. Писания 

и трудам Отцов Церкви, приводили примеры положительного отношения святителей 

к звучанию женских голосов в храме. Многовековой богословский дискурс, которого мы 

поневоле вынуждены коснуться в диссертации, позволял знатокам церковной истории 

извлекать выгодные для авторов выдержки из канонических текстов. Соответственно, как 

сторонники, так и противники реформирования состава церковных хоров находили веские 

аргументы в пользу своей правоты.  

Порой православные авторы ссылались на опыт католической церкви, в частности, 

на категоричность запретов участия женщин в церковных хорах. Западная католическая, 

как и Русская православная церковь, в отличие от «новых ветвей» христианства, долгое 

время не приветствовали смешанные хоры с женским пением за богослужением.  

Окончательное решение по данному вопросу в католических храмах было принято 

лишь в 1983 году в соответствии с резолюцией Кодекса церковного права (канон 230, § 2), 
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провозглашающей возможность участия в хоровом пении на католических богослужениях 

мирян обоего пола. Подобное решение в России сформировалось на Поместном соборе 

иерархов Православной церкви к середине 1918 года. Таким образом, в долгом 

историческом процессе Русская православная церковь в вопросе хорового пения 

с женскими голосами за богослужением опередила западную католическую.  

В статьях и заметках, поддерживавших женское пение на клиросах, 

акцентировалось, что многие исторически сложившиеся правила и ограничения женской 

деятельности в обществе — лишь предрассудки. Мы попытались разобраться 

в достоверности этого утверждения и обратились к изучению Правил Вселенских 

Соборов. Удалось выяснить, что в церковных правилах православной русской и восточной 

церкви, равно как и в правилах церкви Вселенской нет пункта, который бы запрещал 

женщинам принимать участие в церковном пении. 

Глава 3. Женское хоровое и регентское образование на рубеже XIX—XX веков. 

В третьей главе проанализировано музыкальное образование в женских учебных 

заведениях, на регентско-певческих курсах с точки зрения обучения воспитанниц 

церковному пению и управлению хором на клиросе. 

3.1. Женское хоровое пение в системе образовательных учреждений 

и в любительском музицировании. На рубеже XIX—XX веков женщины имели 

возможность обучаться пению и игре на музыкальных инструментах повсеместно: при 

хоровых обществах, при начальных, средних, высших учебных заведениях, в церковных 

хорах, позднее на учительских и регентских курсах.  

Преподавание в светских музыкальных образовательных учреждениях 

и любительских певческих объединениях велось видными педагогами (А. Н. Карасевым, 

А. Д. Городцовым, А. В. Никольским, Д. И. Зариным и пр.). Хоровое пение в специальных 

высших музыкальных учебных заведениях относилось к общеобразовательным учебным 

дисциплинам, наравне с теорией и историей музыки. Оно было обязательным для всех, но 

имело скорее светский характер; полноценная подготовка церковных певчих 

осуществлялась лишь в Духовных училищах и семинариях.  

Пению учили в институтах благородных девиц, в средних учебных заведениях 

Министерства народного просвещения, учреждениях Ведомства императрицы Марии, 

частных гимназиях и пансионах. Во многих женских учебных заведениях — училищах, 

гимназиях, институтах благородных девиц, воспитанницы участвовали в богослужениях 

в домовых храмах, для чего девушек обучали вокалу, музыкальной грамоте и церковному 

пению. Курсы светского и церковного пения в женских гимназиях чаще всего были 

авторские, общепринятых положений не было. Время показало, что уроки велись на 



17 
 

 

разном профессиональном уровне. Учебный процесс варьировался по количеству часов 

в зависимости от конкретного отдельно взятого образовательного учреждения.  

Первые навыки церковного пения девочки могли получить ещё в начальных 

учебных заведениях. В диссертации изучен вопрос хорового обучения в земских 

и церковно-приходских школах. Знакомство в детском возрасте с церковным уставом 

заметно облегчало возможность дальнейшего освоения специфики богослужебного пения 

для желающих и имеющих способности к служению на клиросе. 

В епархиальных женских училищах предмет церковного пения был в числе 

обязательных. Одно из известных московских епархиальных училищ — Филаретовское — 

славилось достойным образовательным курсом музыкальным дисциплин. Преподаватели 

в учебном заведении церковные композиторы А. В. Никольский и А. Д. Кастальский. 

3.2. Обучение женщин хоровой педагогике и управлению церковным хором на 

регентско-певческих курсах. Подспорьем в получении профессиональных навыков 

и знаний для многих женщин, желавших петь в храмах и управлять церковными хорами, 

стали краткосрочные летние регентские курсы, куда могли поступать как мужчины, так 

и женщины. Как правило, слушательницами становились учительницы. Для них было 

важно получить навыки церковного пения и азы регентования для работы в учебных 

заведениях провинции и столицы.  

В диссертации приведены статистические данные о числе мужчин и женщин на 

краткосрочных курсах в провинции, Москве и Петрограде. Из статистики следует, что на 

провинциальных курсах число женщин, обучавшихся регентскому делу, с каждым годом 

росло, в крупных городах на всероссийских курсах подобная динамика менее заметна. На 

изменение численного состава слушателей в начале XX века влияло усложнение 

политической ситуации в Российской империи: начавшаяся в 1914-м Первая мировая 

война, перетекшая затем в революции 1917-го года и Гражданскую войну, сильно 

сократила мужское население страны, в том числе, обучающегося на регентских 

и певческо-учительских курсах.  

3.3. Женская Учительская семинария в Москве и Свято-Владимирская 

женская церковно-учительская школа в Петербурге: обучение церковному пению 

и регентованию. Большое значение для регентского и церковно-певческого образования 

имела деятельность средних специальных женских педагогических семинарий, училищ 

и учительских школ. Именно в педагогических средних женских учебных заведениях 

впервые начали готовить профессиональных женщин-хормейстеров. Хоровое пение как 

предмет (светское и духовное) являлось обязательной частью программ обучения. Как 

пример подобного учебного заведения нами была выбрана Женская Учительская 
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семинария в Москве, где преподавание пению и навыкам управления церковным хором 

было поставлено на высоком уровне. 

С конца XIX столетия в учебных заведениях Духовного ведомства (церковно-

учительских школах) девушек учили не только регентованию, но и музыкальной 

педагогике, ставя перед ними задачу образования детей в приходских школах. 

В диссертации подробно рассмотрено обучение девушек в Свято-Владимирской 

женской церковно-учительской школе. Это учреждение, основанное в 1889 году в Санкт-

Петербурге при содействии и управлении К. П. Победоносцева и его супруги 

Е. А. Победоносцевой, стало образцом для подобных специальных педагогических 

учебных заведений.  С 1895 года Победоносцевой были организованы летние курсы 

учительниц. Пение на курсах вёл известный хормейстер А. А. Архангельский. В главе 

описаны особенности организации учебного процесса воспитанниц, концертной 

деятельности, их быта и досуга. 

Глава 4. Духовно-музыкальный репертуар для женских однородных хоров. 

Анализируются особенности издания церковных песнопений для женских голосов, 

написанных композиторами того времени: А. А. Архангельским, М. А. Балакиревым, 

Л. Д. Малашкиным, М. А. Лисицыным, Ф. А. Ивановым, Ф. В. Владимирским, 

П. П. Мироносицким, С. А. Зайцевым и другими.  

4.1. Издания нотной литературы для женских хоров. На базе изучения духовно-

музыкальной литературы до 1917 года нами представлены характерные особенности 

публикации богослужебной музыки для однородных женских хоровых составов.   

Именно на рубеже столетий, в связи с привлечением женщин на клирос, 

с возрастанием потребности в женском духовном пении, появилась необходимость 

создания особого репертуара для однородных женских хоров. Эту проблему регенты-

композиторы могли решать двумя способами: 1) использовать сочиненную музыку для 

мужского состава женским хором, перенеся голоса на октаву вверх, 2) специально 

сочинять песнопения для однородного женского хора с учетом его диапазона и тесситуры 

голосов.  

Понимая потребность в богослужебных нотах для женских голосов, композиторы 

часто при печати указывали возможность исполнения сочинений женским составом. 

Именно поэтому многие, сочиняя духовную музыку для мужского хора, приписывали 

ремарку о возможности исполнения песнопения любым однородным составом. Часто 

голоса в подобной партитуре прописывались следующим образом: голос 1, голос 2, голос 

3, голос 4, без указания принадлежности к мужским или женским тембрам. Иногда 
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в специально созданных для женского хора нотах произведение традиционно 

записывалось в басовом и скрипичном ключах. 

После революции на долгие годы пополнение репертуара церковной музыки 

сочинениями отечественных авторов практически прекратилось. 

4. 2. Сочинения М. А. Балакирева для женских хоров. Дан обзор неизвестных 

сочинений для женского хора М. А. Балакирева. Балакирев одним из первых 

композиторов «Могучей кучки» стал писать духовную музыку, его примеру последовали 

Н. А. Римский-Корсаков, А. К. Лядов, позднее Ц. А. Кюи. Обращает на себя внимание, что 

ряд песнопений был сочинен главой «Могучей кучки» для Полоцкого женского училища 

Духовного ведомства в г. Витебске. Исторические нити, связывающие главу «Могучей 

кучки» с Витебском, таковы: с 1889 года начальницей этого учебного заведения стала 

двоюродная сестра Балакирева Мария Васильевна Самочернова (урожд. М. В. Яшерова). 

Воспитанницы Полоцкого училища регулярно исполняли сочинения композитора. 

На примере творчества Балакирева видно, что музыку для женских хоров писали не 

только регенты, работавшие в учебных заведениях. К композиторам обращались 

с заказами нот для гимназий, епархиальных училищ, институтов. Подобные заказы 

демонстрируют не только стремление заполучить эксклюзивные ноты для определённого 

учебного состава, но и явную востребованность музыкального материала для однородных 

женских хоров. 

4.3. Четыре духовных хора для женских голосов Э. Ф. Направника: история 

создания и исполнения. Этот параграф посвящён малоизвестному сочинению начала XX 

века — «Четырем духовных хорам для женских голосов» Э. Ф. Направника. Опус был 

написан композитором в память о супруге Ольге Эдуардовне Направник (урождённой 

Шрёдер), скончавшейся весной 1902 года. Ноты были переданы для исполнения 

сестринскому хору Новодевичьего монастыря в Петербурге. В 1900-х годах певчими 

монастыря управлял регент митрополичьего хора И. Я. Тернов.  

В диссертации вкратце сообщается история существования сестринского хора 

с 1845 года. Монахинь Новодевичьего монастыря певческому делу обучали опытные 

педагоги: регенты и певчие Придворной певческой капеллы. Переписка композитора 

и игуменьи монастыря свидетельствует о сложностях издания, времени разучивания 

и исполнения песнопений монастырским хором (по материалам фонда Э. Ф. Направника 

в КР РИИИ).  

Забытую церковную музыку, удалось воскресить и исполнить вновь в 2024 году, 

она может войти в репертуар многих современных женских хоров, исполняться 

профессиональными, хорошо подготовленными учебными и самодеятельными 
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певческими составами.  

Заключение 

Анализируя историю женского пения в Православной Церкви, можно проследить 

тенденцию к усилению в хорах партий альтов и сопрано женскими голосами. С середины 

XIX столетия женские голоса стали постепенно дополнять смешанные составы, заменяя 

собой голоса мальчиков. Нововведение прежде всего было связано с гуманистическими 

идеями защиты прав детей, избавления их от каждодневного тяжелого труда.  

Важнейшей персоной в процессе становления женского пения за богослужениями 

в православной церкви стал А. А. Архангельский. Его роль несомненна и в контексте 

продвижения женского церковно-певческого образования, и в осуществлении 

реформирования тембрального состава церковных хоров.  

Официальное допущение женщин на клиросы произошло лишь в начале ХХ 

столетия. Определяющим в этом процессе стал кризис, возникший в результате участия 

России в Первой Мировой войне. Острая нехватка мужчин вынудила принять 

необходимость предоставить женщинам возможность трудиться в различных сферах. 

Военные катаклизмы и социальных перемены первых десятилетий ХХ века 

способствовали уменьшению числа мужчин-хористов, что привело к превалированию 

женщин на клиросах.  

Для России изменение тембрального состава церковных хоров не было прямым 

следствием бурно развивавшегося женского движения за права и свободы. Введение 

женщин в церковные хоры стало практической необходимостью и вынужденной мерой, 

о чём свидетельствуют высказывания современников в прессе, на церковно-певческих 

съездах, Поместном соборе 1918 года. В контексте более позднего времени процесс 

замены детских голосов женскими в смешанных церковных хорах оказался для хорового 

искусства судьбоносным. 

Задолго до того времени, как российское общество погрузилось в споры 

о возможности появления женщин на клиросах, девушки принимали активное участие 

в пении за богослужением в домовых храмах учебных заведений — школ, училищ, 

институтов благородных девиц. Считалось, что занятие церковным пением благотворно 

влияет на воспитание молодых особ в духе христианской веры. Получив знания и навыки, 

девушки стремились применить свои силы на практике. Развитие женских 

образовательных учреждений в России способствовало тому, что пение женщин за 

богослужением стало восприниматься как обыденное явление не только в столичных 

городах, но и в провинции.  

Две главы нашего исследования связаны с одним крупным певческим центром — 
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Воскресенским Новодевичьим монастырём в Санкт-Петербурге. После 1918 года 

монастырь был фактически упразднён, была прервана традиция высокого уровня 

обучения пению сестринского хора монастыря и воспитанниц при Свято-Владимирской 

церковно-учительской школе. Имущество было конфисковано, исполнявшиеся за 

богослужениями сочинения забыты, в том числе, и изученный нами цикл — «Четыре 

духовных хора для женских голосов» Э. Ф. Направника. 

Безусловно, в наши дни немало женщин трудится на клиросах православных 

храмов, однако в современной культуре сохраняется приоритет звучания мужских голосов 

в духовной музыке и богослужебной практике. Вопрос уместности женских голосов 

в церковных хорах по-прежнему обсуждается в церковно-певческой среде 

и профессиональном музыкальном сообществе. 
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