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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ 

 

Игорь Александрович Моисеев (1906–2007) – выдающийся деятель 

искусства, артист балета, хореограф и педагог. Творчество И.А. Моисеева 

отразило важнейшие этапы развития отечественной хореографии 1930 – 50-х 

годов, смену художественных стилей и эстетических идеалов. Хореограф 

обращался к разным жанрам и формам сценического искусства: ему принадлежат 

постановки многоактных сюжетных балетов, танцевальные сцены в оперных и 

драматических спектаклях, режиссура грандиозных физкультурных парадов. 

Более 70 лет своей жизни он посвятил созданию народных танцев на основе 

метода сценической обработки фольклора и работе в Государственном 

академическом ансамбле народного танца. 

  Творческая судьба И.А. Моисеева неразрывно связана с историей Большого 

театра, на сцене которого проходило его становление как артиста и хореографа. 

Для него, как для начинающего постановщика, особое значение имело творчество 

А.А. Горского (балетмейстера Большого театра с 1902-го по 1924 год) 

последователем которого он был.  

Основная балетмейстерская работа И.А. Моисеева в Большом театре 

пришлась на 1930-е годы: к этому времени относится создание балетов 

«Футболист» и «Три Толстяка» В.А. Оранского, «Саламбо» А.Ф. Арендса, танцев 

в операх «Загмуг» А.А. Крейна, «Турандот» Дж. Пуччини, «Демон» А.Г. 

Рубинштейна, «Любовь к трем апельсинам» С.С. Прокофьева, «Кармен» Ж. Бизе. 

А также замыслы неосуществленных спектаклей «Таинственная шкатулка»1, 

«Конек-Горбунок» В.А. Оранского и «Сон в летнюю ночь» на музыку Ф. 

Мендельсона.  

Хореографическая драматургия ранних балетов И.А. Моисеева находилась 

под влиянием экспериментальных течений 1920-х годов, что выразилось в 

лексическом строе танца, проникнутом графичностью и механичностью 

                                                           
1 Автор музыки неизвестен. 
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движений, использовании типажей-масок, а также в обращении к темам, 

характерных для авангарда. К авангардным течениям отсылала и сценография 

художников, работавших с И.А. Моисеевым – Л.А. Федорова и Б.А. Матрунина. 

Уйдя из Большого театра в 1939 году, И.А. Моисеев работал в созданном им в 

1937 году Государственном ансамбле народного танца СССР.  

Его сотрудничество с Большим театром продолжилось в 1941 году, когда 

балет «Три Толстяка» В.А. Оранского вернулся на сцену, затем, уже после 

длительного перерыва в 1952 году, при постановке балета «Спартак» А.И. 

Хачатуряна (премьера состоялась в 1958 году). Этот спектакль, созданный на 

исходе эпохи драмбалета, «закольцевал» балетмейстерскую деятельность И.А. 

Моисеева в Большом театре, поскольку замысел «Спартака» появился еще в 1930-

х годах.  

Театральный раздел творческой биографии И.А. Моисеева традиционно 

рассматривается в большинстве источников, как нечто второстепенное и менее 

значимое по отношению к его деятельности в Государственном академическом 

ансамбле народного танца СССР. Недооцененным оказался и художественный 

потенциал его оригинальных спектаклей, поставленных на сцене Большого 

театра. Среди причин того можно выделить короткую сценическую жизнь балетов 

И.А. Моисеева, отсутствие полных видеозаписей его постановок, а также то, что 

мировая слава хореографа как создателя народных танцев фактически затмила 

начальный период его деятельности. 

Актуальность данной работы связана с возросшим в последние 

десятилетия интересом к советской балетной классике 1930–50-х годов. 

Творчество И.А. Моисеева, являющееся частью балетного театра этого периода, 

обладает мощным, малоизученным потенциалом и требует дополнительного 

осмысления. Проблемный аспект, рассматриваемый в работе, обусловлен 

пересмотром важности роли деятельности И.А. Моисеева и значения его 

постановок в истории Большого театра.  
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Степень научной разработанности темы 

 Балетмейстерская деятельность И.А. Моисеева в период его работы в 

Большом театре ранее не становилась предметом отдельного исследования. 

Внимание большинства авторов, писавших о хореографе, главным образом было 

сосредоточено на периоде его работы в Государственном академическом 

ансамбле народного танца СССР и на хореографическом наследии этого 

уникального коллектива. 

Деятельность И.А. Моисеева как хореографа рассматривалась в различных 

работах.  

Кроме написанной И.А. Моисеевым автобиографии2, отразившей его 

теоретические представления о хореографическом искусстве, ему посвящены две 

монографии – Л.А. Шаминой (в соавторстве с О.И. Моисеевой)3 и Е.Д. 

Коптеловой4. Прослеживая путь мастера и основные вехи его творческой 

биографии, авторы применяют разные подходы. 

Л.А. Шамина, используя богатый практический опыт, полученный более 

чем за два десятилетия работы артисткой балета в Государственном 

академическом ансамбле народного танца СССР, проводит систематизацию и 

анализ репертуара ансамбля с момента его создания, применяя метод 

описательной реконструкции в отношении отдельных постановок. Эта книга 

стала продолжением ее диссертационного исследования «Особенности 

интерпретации традиций народного творчества в произведениях И.А. Моисеева» 

(1990), в котором Л.А. Шамина анализирует «художественный метод сценической 

интерпретации фольклора, разработанный Моисеевым»5, выявляя феномен 

театральности в концертных программах, созданных хореографом. 

                                                           
2 Моисеев И.А. Я вспоминаю…: Гастроль длиною в жизнь. М.: Согласие, 1998. 224 с. 
3 Шамина Л.А., Моисеева О.И. Театр Игоря Моисеева. М.: Театралис, 2012. 431 c. 
4 Коптелова Е.Д. Игорь Моисеев – академик и философ танца. СПб. [и др.]: Лань; Планета 

музыки, 2011. 413 с. 
5 Шамина Л.А. Особенности интерпретации традиций народного творчества в произведениях 

И.А. Моисеева: автореф. дисс…. канд. искусств: 17.00.01. М., 1990. С. 1.  
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Е.Д. Коптелова рассматривает фигуру И.А. Моисеева в культурологическом 

аспекте, исследуя исторические условия формирования личности хореографа.  

Истории и репертуару ансамбля уделяется внимание в книгах «Жизнь в 

танце»6, «Государственный академический ансамбль народного танца имени 

Игоря Моисеева. Первый. Летопись времени в образах танца»7. Отдельные 

аспекты творчества И.А. Моисеева представлены  в статьях Г.М. Апанаевой8, А.А. 

Борзова9, Г.В. Иноземцевой10, Е.Л. Луцкой11, Л.А. Шаминой12, Н.И. Эльяша13.  

В меньшей степени в литературе оказались освещены оригинальные балеты 

И.А. Моисеева. Описательные характеристики его постановок содержатся в 

статьях Д.В. Житомирского14, В.Ф. Залесского15, Н.К. Ончуровой16, К.К. Саквы17, 

                                                           
6 Луцкая Е.Л. Жизнь в танце. М.: Искусство, 1968. 81 с. 
7 Государственный академический ансамбль народного танца имени Игоря Моисеева. Первый. 

Летопись времени в образах танца. М.: Благотворительный фонд «Искусство, наука и спорт», 

2020. 223 с. 
8 Апанаева Г.М. Игорь Моисеев – великий хореограф XX столетия: к 110-летию со дня 

рождения // Вестник Академии Русского балета имени А.Я. Вагановой. 2016. № 3 (44).  

С. 108–113. 
9 Борзов А.А. Игорь Моисеев и русский танец // Хореография: история, теория, практика. Вып. 

4. М.: Московская академия образования Натальи Нестеровой, 2011. С.191–214; Борзов А.А. 

Игорь Моисеев и его творческий метод // Хореография: история, теория, практика. Вып. 3. М.: 

Московская академия образования Натальи Нестеровой, 2008. С. 20–29. 
10 Иноземцева Г. Игорь Моисеев // Мастера сцены – Герои Социалистического Труда: Сб. Вып. 

1. М.: ВТО, 1979. С. 267–292. 
11 Луцкая Е. Такая прекрасная жизнь // Музыкальная жизнь. 2008. № 1. С. 14–15; Луцкая Е. 

Лицо с обложки // Линия. Балет. 2001. Январь. С. 2; Луцкая Е. Гроссмейстер // Музыкальная 

жизнь. 2005. № 12. С. 2–3. 
12 Шамина Л. Вперед со Станиславским! // Советский балет. 1991. № 5. С. 54–56; Шамина Л. 

Игорь Моисеев. Начало пути // Культура. 2008. 6 марта. № 9. C. 14; Шамина Л. Игорь Моисеев 

– 80 лет в искусстве // Линия. Балет. 2004. Июнь. С. 4–5; Шамина Л. Игорь Моисеев. За 

кулисами успеха // Балет. 2011. № 1 (166). С. 14–17.  
13 Эльяш Н. Художник и время // Труд. 1966. 22 января. С. 5; Эльяш Н. Волшебник танца // 

Советская культура. 1985. 3 июля. № 80. С. 5; Эльяш Н. Главный подарок // Советская культура. 

1986. 25 января. № 11 (611). С. 2. 
14 Житомирский Д. «Спартак» Арама Хачатуряна // Советская музыка. Статьи и материалы. 

Вып. 1. М.: Советский композитор, 1956. С. 63–71. 
15 Залесский В. Литература и балет // Советская музыка. 1959. № 8. С. 46–57. 
16 Ончурова Н. Две постановки «Саламбо» в 1910 и 1932 годах // Советский балет. 1987. Март –

апрель. № 2 (33). С. 45–48. 
17Саква К. «Спартак» на сцене Большого театра // Советская музыка. 1958. № 5. С. 78– 83. 
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Н.Ю. Черновой18, А.М. Илупиной и Е.Л. Луцкой19. Однако содержащиеся в них 

фрагменты реконструкции спектакля были ограничены форматом журнальной 

статьи и не охватывали весь материал, доступный для изучения.  

Диссертационное исследование балетоведа С.Б. Потемкиной «Особенности 

сценарной драматургии балета 1930–1960 гг.: на материале истории создания 

балета “Спартак”»20 (впоследствии данная работа стала основой ее книги 

«“Спартак” на сцене и за кулисами Большого театра»21) – единственный пример 

развернутого анализа одного из спектаклей И.А. Моисеева. Оно посвящено 

сценарной драматургии как первоэлементу хореографического спектакля, 

«Спартак» А.И. Хачатуряна рассматривается в нем в интерпретации трех 

хореографов: И.А. Моисеева, Л.В. Якобсона и Ю.Н. Григоровича. Одновременно 

с этим хореография и режиссура балета «Спартак» И.А. Моисеева не являлись 

предметом данного исследования и, следовательно, требуют дополнительного 

изучения.  

 Вне специального анализа осталась сценическая судьба и хореографическая 

драматургия остальных балетов И.А. Моисеева, поставленных в Большом театре.  

Деятельность А.А. Горского, важная для понимания истоков творчества 

И.А. Моисеева, освещается в ряде источников: книгах Ю.А. Бахрушина22, В.М. 

                                                           
18 Чернова Н.Ю. Путь «Спартака» // Музыкальный современник: сб. ст./ [Комиссия муз. критики 

Союза композиторов СССР; ред. Л. В. Данилевич; сост. С. С. Зив]. М.: Советский композитор, 

1977. Вып. 2. С. 103–123. 
19 Илупина А., Луцкая Е. Балет и спорт // Музыкальная жизнь. 1980. Июнь. № 12. С. 8–9. 
20 Потемкина С.Б. Особенности сценарной драматургии балета 1930–1960 гг.: на материале 

истории создания балета «Спартак»: автореф. дисс…. канд. искусств: 17.00.01. М., 2013. 26 с. 
21 Потемкина С.Б. «Спартак» на сцене и за кулисами Большого театра. М.: Прогресс-Традиция, 

2018. 280 с. 
22 Бахрушин Ю.А. Александр Алексеевич Горский. 1871–1924 [Очерк жизни и творческой 

деятельности]. М.; Л.: Искусство, 1946. 51 с.; Бахрушин Ю.А. История русского балета. СПб [и 

др.]: Лань: Планета музыки, 2009. 333 с. 
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Красовской23, Е.Я. Суриц24, сборнике «Балетмейстер А.А. Горский: Материалы. 

Воспоминания. Статьи»25. 

Анализ тенденций развития советской хореографии эпохи драмбалета 

представлен в работах теоретиков балетного искусства: В.В. Ванслова26, В.М. 

Красовской27, Б.А. Львова-Анохина28, Ю.И. Слонимского29, А.А. Соколова-

Каминского30, Н.Ю. Черновой31, Н.И. Эльяша32, а также музыковедов Б.В. 

Асафьева33, Е.А. Грошевой34, С.В. Катоновой35 и др.  

 Ценный материал по данной проблематике также содержится в книге Г.В. 

Беляевой-Челомбитько «Балет: эпоха sovietica (1917–1991 гг.)»36, сборниках 

«Советский балетный театр. 1917–1967»37, «Музыка и хореография современного 

балета»38. 

                                                           
23 Красовская В.М. Русский балетный театр начала XX века. Л.: Искусство, 1971. – 2 т.;  

Ч. 1: Хореографы. 526 с. 
24 Суриц Е.Я. Хореографическое искусство двадцатых годов: Тенденции развития. М.: 

Искусство, 1979. 358 с. 
25 Балетмейстер А.А. Горский. Материалы. Воспоминания. Статьи / сост. Суриц Е.Я., Белова 

Е.П. СПб.: Дмитрий Буланин, 2000. 369 с.  
26 Ванслов В.В. Статьи о балете. Л.: Музыка, 1980. 191 с. 
27 Красовская В.М. Статьи о балете. Л.: Искусство, 1967. 340 с. 
28 Львов-Анохин Б.А. Новое в советском балете: (на моск. и ленингр. сценах). М.: Знание, 1966. 

63 с. 
29 Слонимский Ю.И. Советский балет: Материалы к истории советского балетного театра. М.; 

Л.: Искусство,1950. 365 с. 
30 Соколов-Каминский А.А. Советская балетная школа. М.: Знание, 1983. 55 с. 
31 Чернова Н.Ю. От Гельцер до Улановой. М.: Искусство, 1979. 192 с. 
32 Эльяш Н.И. Балет народов СССР. М.: Знание, 1977. 166 с. 
33 Асафьев Б.В. О балете: Статьи. Рецензии. Воспоминания. Л.: Музыка, 1974. 296 с. 
34 Грошева Е.А. Большой театр Союза ССР: Обзор творческой деятельности, 1917–1975 гг. М.: 

Музыка, 1978. 396 с. 
35 Катонова С.В. Музыка советского балета: Очерки истории и теории. Л.: Сов. композитор, 

1990. 411 с. 
36 Беляева-Челомбитько Г.В. Балет: эпоха sovietica (1917–1991 гг.): Учебное пособие. М.: Ун-т 

Натальи Нестеровой, 2005. 297 с. 
37 Советский балетный театр. 1917–1967: сборник / Институт истории искусств, Ленинградский 

государственный институт театра, музыки и кинематографии; ред. В.М. Красовская. М.: 

Искусство, 1976. 377 с. 
38 Музыка и хореография современного балета: сб. статей / ред. И. В. Голубовский. – Л.: 

Музыка, 1974. 294 с.; Музыка и хореография современного балета: сб. статей. Вып. 2 / сост. 

Г.Д. Кремшевская. Л.: Музыка, 1977. 239 с.; Музыка и хореография современного балета: сб. 

статей. Вып. 3 / ред. Ф.А. Корнеман. Л.: Музыка, 1979. 208 с.; Музыка и хореография 

современного балета: сб. ст. Вып. 5 /ред. В.С. Буренко. Л.: Музыка, 1987. 248 с. 
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Проблема хореографической драматургии балетов 1930–50-х 

рассматривалась в диссертационных исследованиях В.М. Красовской «Образы 

народной героики в творчестве В.М. Чабукиани (1929–1941)» (1954), Н.Ю. 

Черновой «Основные тенденции исполнительского искусства советского балета» 

(1970), Н.Ф. Дементьевой «Ростислав Захаров и проблемы режиссуры тридцатых–

сороковых годов» (1993), А.В. Занковой «Взаимодействие музыки и хореографии 

в отечественных балетах первой трети XX века» (2008), Е.О. Пресняковой 

«Хореография В.П. Бурмейстера: особенности и метод» (2009), И.Б. Вагановой 

«Творческое наследие Н.М. Дудинской и К.М. Сергеева в контексте развития 

советского балетного искусства» (2010), книгах о хореографах В.И. Вайнонене39, 

Р.В. Захарове40, Л.М. Лавровском41.  

Идеи драмбалета изложены «от первого лица» в книгах Р.В. Захарова: 

«Искусство балетмейстера»42, «Слово о танце»43, «Работа балетмейстера с 

исполнителями»44, «Записки балетмейстера»45, «Беседы о танце»46.  

Большой интерес для изучения проблематики данной эпохи представляют 

монографии, посвященные творчеству выдающихся деятелей советской 

хореодрамы: М.М. Габовичу47, С.Г. Кореню48, А.А. Лапаури49, О.В. 

Лепешинской50, М.Т. Семеновой51, Р.С. Стручковой52, Г.С. Улановой53.  

                                                           
39 Армашевская К.Н., Вайнонен Н.В. Балетмейстер Вайнонен. М.: Искусство, 1971.  

279 с. 
40 Ивашнев В.И., Ильина К.В. Ростислав Захаров. Жизнь в танце. М.: Советская Россия, 1982. 

240 с. 
41 Леонид Михайлович Лавровский: Документы, статьи, воспоминания. М.: Всерос. театр. о-во, 

1983. 424 с. 
42 Захаров Р.В. Искусство балетмейстера. М.: Искусство, 1954. 431 с. 
43 Захаров Р.В. Слово о танце. М.: Мол. гвардия, 1977. 159 с. 
44 Захаров Р.В. Работа балетмейстера с исполнителями. М.: Искусство, 1967. 62 с. 
45 Захаров Р.В. Записки балетмейстера. М.: Искусство, 1976. 351 с. 
46 Захаров Р.В. Беседы о танце. М.: Профиздат, 1963. 72 с.  
47 Михаил Габович: Статьи: Воспоминания о М.М. Габовиче / Ред.-сост. А.М. Габович. М.: 

Искусство, 1977. 237 с. 
48 Львов-Анохин Б.А. Сергей Корень. Л.: Искусство, 1988. 250 с. 
49 Тейдер В.А. Александр Лапаури. М.: Искусство, 1980. 220 с. 
50 Солодовников А.В. Ольга Лепешинская. М.: Искусство, 1983. 240 с.  
51 Иванова С.Г. Марина Семенова. М.: Искусство, 1965.196 с. 
52 Беляева-Челомбитько Г.В. Раиса Стручкова. М.: Ред. журн. «Балет», 2002. 222 с. 
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Сведения, дополняющие историческую панораму советского балета, 

содержатся в мемуарной литературе, а именно в автобиографиях А.М. 

Мессерера54, С.М. Мессерер55, М.М. Плисецкой56, Е.К. Фарманянц57, Ю.Ф. 

Файера58, С.М. Холфиной59, книге, созданной на основе бесед с Г.С. Улановой60.  

Хронологические рамки исследования охватывают 30–50-е годы XX века. 

В работу также включен обзор балетного искусства 1920-х годов, на которые 

проходилось становление И.А. Моисеева как артиста, необходимый для более 

полного раскрытия предмета исследования. 

Объект исследования: история балета Большого театра 1930–50-х годов.  

Предметом исследования является драматургия, хореография, режиссура и 

сценическая история постановок И.А. Моисеева, созданных им на сцене 

Большого театра в период 1930–50-х годов. 

Цели и задачи исследования 

 Основная цель работы заключается в выявлении вклада И.А. Моисеева в 

художественные традиции Большого театра 1930–50-х годов.  

Для достижения данной цели диссертант поставил и решил комплекс 

взаимосвязанных задач. Необходимо было провести: 

– анализ новых средств выразительности в советском балете 1920-х – начала 

1930-х годов; 

– исследовать становление постановочного метода И.А. Моисеева;  

– выявить специфику жанра драмбалета в творчестве И.А. Моисеева; 

                                                                                                                                                                                                      
53 Голубов В.И. Танец Галины Улановой. Л.: ВТО, 1948. 172 с.; Богданов-Березовский В.М. 

Галина Уланова. М.: Искусство, 1949. 192 с.; Львов-Анохин Б.А. Галина Уланова. М.: Искусство, 

1970. 280 с. 
54 Мессерер А.М. Танец. Мысль. Время. М.: Искусство, 1979. 175 с. 
55 Мессерер С.М. Суламифь: фрагменты воспоминаний. М.: Олимпия PRESS, 2005. 341 с. 
56 Плисецкая М.М. Я, Майя Плисецкая… М.: Новости, 1995. 496 с. 
57 Фарманянц Е.К. Московская балетная школа и Большой театр в моей судьбе. М.: Московская 

государственная академия хореографии, 2015. 336 с. 
58 Файер Ю.Ф. О себе. О музыке. О балете / Лит. запись Ф. Розинера. М.: Советский 

композитор. 1974. 570 с. 
59 Холфина С.С. Вспоминая мастеров московского балета... М.: Искусство, 1990. 374 с. 
60 Галина Уланова: Я не хотела танцевать / авт.-сост. Сания Давлекамова. М.: АСТ-Пресс СКД, 

2005. 277 с. 
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– воссоздать сценическую историю спектаклей И.А. Моисеева;  

– ввести в научных обиход обширный, ранее неизвестный материал об 

особенностях хореографической драматургии спектаклей 1930–50-х годов.  

Методология исследования 

Автором применялись следующие методы:  

– метод описательной реконструкции балетного спектакля;  

– историко-биографический метод;  

– компаративистский метод; 

– метод систематизации и обобщения материала;  

– метод анализа и синтеза; 

 –интервьюирование, сбор новой информации посредством бесед с 

деятелями искусства, работавших с И.А. Моисеевым. 

Методологическую основу исследования составили труды теоретиков – 

балетоведов и музыковедов, посвященные отечественному балетному театру 

первой половины XX века. Углублению проблематики исследования 

способствовали фундаментальные работы теоретиков и практиков искусства – 

Л.Д. Блок61, В.М. Красовской62, Ф.В. Лопухова63, Е.Я. Суриц64. 

Эмпирическим материалом исследования стали спектакли, созданные в 

1930–50-х годах (записанные на видео и сохранившиеся в современном 

репертуаре театров), позволяющие проследить разнообразие хореографических 

стилей и эволюцию исполнительской и балетмейстерской традиции данного 

периода.  

                                                           
61 Блок Л.Д. Классический танец. История и современность: [Сборник] / [Вступ. ст.  

В. Гаевского]. М.: Искусство, 1987. 556 с. 
62 Красовская В.М. Балет сквозь литературу. СПб.: Акад. Рус. балета им. А. Я. Вагановой (ОАО 

Иван Федоров), 2005. 421 с. 
63 Лопухов Ф.В. Шестьдесят лет в балете: Воспоминания и записки балетмейстера. М.: 

Искусство, 1966. 367 с.; Лопухов Ф.В. Хореографические откровенности. М.: Искусство, 1972. 

215 с. 
64 Суриц Е. Начало пути. Балет Москвы и Ленинграда в 1917–1927 годах // Советский балетный 

театр. 1917–1967. М.: Искусство, 1976. С. 7–105; Суриц Е.Я. Хореографическое искусство 

двадцатых годов: тенденции развития. М.: Искусство, 1979. 357 с.; Суриц Е. А.А. Горский и 

московский балет // Балетмейстер А.А. Горский: Материалы. Воспоминания. Статьи / Рос. акад. 

наук и др.; [сост. Е. Суриц и Е. Белова]. СПб.: Дмитрий Буланин (ДБ), 2000. С. 7–74. 
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Гипотеза исследования состоит в том, что в своих театральных 

постановках И.А. Моисеев явился тем балетмейстером, который на новом 

историческом этапе продолжил и развил дореволюционные традиции 

московского балетного театра: интерес к реалистическим сюжетам, большое 

внимание к игровой стороне спектакля, широкое использование характерного 

танца, детальная разработка массовых сцен. 

Научная новизна работы заключается в следующем: 

– изучен и введен в научный оборот неизвестный ранее архивный материал, 

касающийся балетов И.А. Моисеева; 

– в работе впервые рассматривается драматургия, хореография, режиссура и 

сценическая история балетов И.А. Моисеева; 

– творчество Моисеева впервые вводится в контекст истории Большого 

театра; 

–выявлен вклад И.А. Моисеева в формирование балетмейстерской традиции 

1930– 50-х годов.  

Положения, выносимые на защиту:  

1. Спектакли И.А. Моисеева, созданные на сцене Большого театра, 

составили особую линию балетного репертуара 1930–50-х годов, 

отличающуюся современностью, тяготением к эстрадному жанру, 

оригинальной хореографией, в основе которой лежал бытовой жест. 

2. И.А. Моисеев в своей балетмейстерской деятельности аккумулировал 

и развил художественные поиски и принципы А.А. Горского. 

3. Хореографическая драматургия балетов И.А. Моисеева развивалась от 

экспериментальных поисков 1920-х годов к драмбалету, отразив характерные 

черты этих направлений. 

4. Деятельность И.А. Моисеева в Большом театре внесла вклад в 

балетмейстерскую традицию 1930–50-х годов, способствовав обогащению и 

большему разнообразию хореографической лексики, разработке новых 

постановочных приемов.  
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5. Отдельные дивертисментные номера в балетах И.А. Моисеева несли в 

себе те качества, которые позднее проявились в его постановках для 

Государственного академического ансамбля народного танца СССР. 

Теоретическая значимость работы 

Результаты, достигнутые в процессе исследования, способствуют 

расширению представлений о советском балетном театре 1930–50-х годов, 

балетмейстерской и исполнительской традиции данного периода. В ходе работы 

была проанализирована культурно-историческая ситуация в московском балете, 

показано влияние художественных принципов А.А. Горского на творчество И.А. 

Моисеева, собраны и систематизированы сведения о сценическом репертуаре 

Большого театра в эпоху советской хореодрамы, сформулированы тенденции в 

исполнительском мастерстве в период 1930–50-х годов.  

Исследование существенно обогащает знания  о творчестве И.А. Моисеева 

и специфике его постановочной деятельности в Большом театре. 

Практическая значимость работы состоит в том, что материалы 

исследования могут использоваться в лекционном курсе дисциплин «История 

хореографического искусства», «Классическое наследие и репертуар балетного 

театра», в семинарских занятиях по проблематике эпохи драмбалета. Кроме того, 

сведения, касающиеся постановочных принципов и приемов И.А. Моисеева, 

могут быть применены на занятиях по искусству балетмейстера. 

Степень достоверности и апробация результатов исследования 

Достоверность полученных результатов обусловлена опорой на 

фундаментальные научные труды, значительный комплекс архивных, нотных и 

изобразительных источников.  

Ключевые положения данного исследования были представлены в докладах 

на научно-практических конференциях: «Молодые исследователи об актуальных 

вопросах музыкальной науки и практики – 2012» (РАМ им. Гнесиных, 29 ноября 

2012), XXIII Международная конференция аспирантов и молодых ученых 

«Ломоносов» (Международный молодежный научный форум «Ломоносов», 11–15 
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апреля 2016), VII Межвузовская научно-практическая конференция «Актуальные 

вопросы образования в сфере культуры и искусства» (Московская 

государственная академия хореографии, 11 апреля 2016), Международная научная 

конференция «Балет в музыкальном театре: история и современность» 

(Московская государственная академия хореографии, 21 – 25 ноября 2022), форум 

«Балетная школа и балетный театр» (Московская государственная академия 

хореографии, 23 октября 2023). 

Отдельные разделы исследования обсуждались на заседаниях кафедры 

хореографии и балетоведения Московской государственной академии 

хореографии в 2012–2016 годах. Сведения, полученные в ходе исследования, 

были включены в материалы лекций профессора кафедры хореографии и 

балетоведения МГАХ, кандидата искусствоведения Е.П. Беловой по дисциплине 

«История хореографического искусства» для обучающихся по программам 

высшего образования.  

По теме диссертации опубликовано тринадцать статей, три из них – в 

рецензируемых изданиях, рекомендованных Высшей аттестационной комиссией 

при Министерстве науки и высшего образования РФ. 

Структура работы: диссертация состоит из введения, трех глав, 

заключения, списка литературы и источников, а также приложений (записи бесед 

c деятелями искусств, работавших с И.А. Моисеевым, либретто, эскизы 

декораций, костюмов и фотографии к балетам). 
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ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 

 

Во Введении раскрывается актуальность темы диссертационного 

исследования, его научная новизна, а также теоретическая и практическая 

значимость. Автором определяются методы и методология исследования, 

приводится подробный обзор литературы по теме диссертационного 

исследования, формулируются объект, предмет, цели и задачи работы, 

выдвигаются гипотеза исследования и положения, выносимые на защиту.  

Первая глава «Начало творческого пути И.А. Моисеева – хореографа» 

посвящена раннему этапу творчества И.А. Моисеева с момента его прихода в 

Большой театр в качестве артиста балета (1924) до постановки первого балета 

«Футболист» В.А. Оранского (1930). В главе показан театральный контекст, в 

котором проходило формирование И.А. Моисеева, прослеживается его путь к 

балетмейстерской деятельности и первые постановочные пробы, подробно 

анализируется балет «Футболист» В.А. Оранского, ставший для И.А. Моисеева 

отправной точкой в создании оригинальных многоактных спектаклей.  

Становление И.А. Моисеева как хореографа невозможно рассматривать вне 

контекста такого мощного культурного явления как авангард. Его молодость 

пришлась на 1920-е годы – в это время авангард захлестнул все культурное 

пространство, не стал исключением и балетный театр. Влияние авангардных 

течений оставалось существенным в художественной среде и к началу 1930-х 

годов, когда И.А. Моисеев создавал свои первые спектакли на сцене Большого 

театра.  

В разделе 1.1. «Поиски новых средств выразительности в советском 

балете в 1920-х – начале 1930-х годов» отмечаются основные тенденции 

развития балетного театра, рассматриваются наиболее значимые постановки 

Большого театра в указанный период. Отдельное внимание в разделе уделено 

обзору творчества А.А. Горского, деятельность которого подготовила московский 

балет к освоению нового советского репертуара.  
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В Большом театре 1920-х годов происходила смена поколений. Подходила к 

концу эпоха А.А. Горского, прежде более двух десятилетий возглавлявшего 

московскую труппу. В конце творческого пути балетмейстер, чьи новации не 

поддерживались большей частью артистов, фактически отошел от руководства 

труппой и обратился к альтернативным академическому искусству площадкам.  

В начале 1920-х годов среди балетмейстеров Большого театра появляется 

К.Я. Голейзовский. Его новаторские постановки «Иосиф Прекрасный» С.В. 

Василенко, «Смерч» Б.Б. Бера воплощали эстетику конструктивизма, 

проявившуюся как в сценографии, так и в архитектонике хореографических 

композиций.  

В 1924 году, после смерти А.А. Горского, в балете Большого театра 

обострился давно наметившийся конфликт новаторов (их представляла 

инициативная группа молодых артистов во главе с И.А. Моисеевым, 

поддерживающих К.Я. Голейзовского) и консерваторов (старшее поколение 

труппы – В.Д. Тихомиров, В.А. Рябцев, А.М. Монахов, Л.А. Жуков, Л.А. 

Лащилин), закончившийся победой последних.  

Важной вехой, повлиявшей на ход развития балетного театра, стала 

постановка в 1927 году «Красного мака» Р.М. Глиэра в хореографии В.Д. 

Тихомирова и Л.А. Лащилина. Этот спектакль, сочетающий как традиционные, 

так и новые постановочные приемы, предвосхитил «большой стиль», получивший 

распространение в советском искусстве 1930–50-х годов. 

И.А. Моисеев, пришедший в Большой театр в 1924 году, был 

непосредственным участником событий переломных лет, исполнителем сольных 

и эпизодических партий в премьерных балетах «Иосиф Прекрасный» С.В. 

Василенко, «Теолинда» на музыку Ф. Шуберта в хореографии К.Я. 

Голейзовского, «Красный мак» Р.М. Глиэра в хореографии В.Д. Тихомирова и 

Л.А. Лащилина. Творческий облик будущего балетмейстера формировался на 

переломе от поисков послереволюционного десятилетия к эпохе драмбалета. 
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Раздел 1.2. «Становление постановочного метода И.А. Моисеева» 

посвящен началу профессионального пути хореографа, анализу его творческих 

принципов и балетмейстерского почерка. В разделе сформулированы особенности 

постановочного метода И.А. Моисеева в создании оригинальных балетов, 

показана преемственность художественных принципов А.А. Горского и И.А. 

Моисеева, проанализирована специфика репетиционной деятельности И.А. 

Моисеева с исполнителями. Диссертантом приводятся принципиально важные 

тезисы о хореографическом искусстве И.А. Моисеева, подчерпнутые из 

неизвестных ранее архивных источников, а также выдержки из личных бесед 

диссертанта с выдающимися артистами, много лет работавшими с хореографом. 

Выпускник Московской балетной школы, И.А. Моисеев был признанным 

лидером среди молодежи Большого театра конца 1920-х годов. Его 

исполнительская деятельность поначалу складывалась удачно: практически сразу 

он стал выступать в сольных партиях, часто партнерствуя со знаменитыми 

балеринами, в том числе, с примой московской сцены Е.В. Гельцер. Конфликт с 

руководством театра, повлекшим невостребованность И.А. Моисеева в качестве 

артиста балета, побудил его искать другие пути самореализации. Благодаря 

успеху первых постановочных опытов И.А. Моисеева в студии Р.Н. Симонова, в 

1927 году он получил в Большом театре должность ассистента балетмейстера.  

Утверждению творческих принципов И.А. Моисеева в этот период также 

способствовала его педагогическая деятельность. С 1933 по 1935 год И.А. 

Моисеев преподавал в Московской балетной школе разработанную им же 

дисциплину «Хореодрама» (ее цели и задачи были схожи с современным 

предметом «Актерское мастерство»). Эта практика не пройдет для него 

бесследно: в дальнейшем хореограф добивался от человеческого тела 

«содержания» и выразительности, сопоставимой с артикуляцией человеческой 

речи. Таковы были пантомимный монолог Вратаря в ожидании заветного 

футбольного мяча («Футболист»), мимическая сцена обряда братания Мато и 
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Нар-Гаваса («Саламбо»), картина «Комната Тутти» («Три Толстяка»), 

построенная на пантомимном взаимодействии двух героев.  

Уже в первых балетных постановках проявился стиль И.А. Моисеева, 

отличающийся новизной танцевальной лексики и смелостью постановочных 

решений, где приемы, выработанные практикой Большого театра, соединялись с 

цирковыми и эстрадными. На новом этапе – в условиях формирования советского 

балета – И.А. Моисеев стал продолжателем художественных поисков А.А. 

Горского, что проявилось в его обращении к историческим сюжетам, следованию 

реалистической и бытовой достоверности, использованию отдельных принципов 

системы К.С. Станиславского. В балетах И.А. Моисеева в другом амплуа перед 

зрителями появлялись уже хорошо знакомые им московские артисты. Их роли в 

спектаклях И.А. Моисеева были открытием – Е.М. Ильющенко предстала в роли 

экзальтированной, вычурной Дамы в балете «Футболист»; А.И. Абрамова, одна из 

ведущих балерин 1920-х годов, создала портрет современной представительницы 

пролетариата в партии Метельщицы; М.М. Габович, обладающий классическим 

амплуа, исполнил роль спортсмена Футболиста. Для А.М. Мессерера И.А. 

Моисеев создал партии с выраженной острой характерностью, демонстрирующие 

его невероятные возможности танцовщика-виртуоза: Фанатик («Саламбо»), 

Продавец воздушных шаров («Три Толстяка»). Партия Суок в балете «Три 

Толстяка» стала ролью, выгодно осветившей редкое комедийное дарование О.В. 

Лепешинской и С.М. Мессерер.  

Раздел 1.3. «Балет “Футболист” В.А. Оранского» посвящен дебютному 

спектаклю И.А. Моисеева, поставленному в 1930 году совместно с Л.А. 

Лащилиным. Создание «Футболиста» В.А. Оранского по либретто В.Н. 

Курдюмова стало откликом балетного искусства на ключевые приметы времени: 

культ спорта, физкультурные парады, модернизация жизни. В балете 

«Футболист» впервые на академическую сцены были выведены городские 

персонажи, ранее появлявшиеся только на эстрадных подмостках – спортсмены-

футболисты, метельщицы (дворничихи), мальчишки-газетчики, торговцы, 
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пионеры, красноармейцы, милиционеры, модники и модницы. Ставить новый 

балет было предложено опытным балетмейстерам – Л.А. Лащилину и Л.А. 

Жукову (позже он отказался от участия). Однако премьера «Футболиста» В.А. 

Оранского находилась на угрозе срыва – несколько раз постановку отклонял 

Художественный комитет театра, критикуя неубедительное воплощение бытовых 

и спортивных характеристик персонажей. Положение спасло приглашение 

молодого балетмейстера И.А. Моисеева, которому в короткий срок (всего полтора 

месяца) было предложено поставить номер «дискобол», сцену футбольного матча 

из первого акта, второй акт, а также заключительную сцену третьего (номер 

«Снятие паранджи», танец Метельщицы и Футболиста и финальную точку — 

парад физкультурников). Успех И.А. Моисеева в этой постановке способствовал 

продолжению его балетмейстерской деятельности в Большом театре.  

Во второй главе «Театральная хореография И.А. Моисеева в эпоху 

драмбалета» рассматривается культурно-историческая ситуация и основные 

тенденции развития московского балета, анализируется исполнительская и 

балетмейстерская практика в период советской хореодрамы (с середины 1930-х до 

конца 1950-х годов).  

Балеты-драмы, создаваемые по произведениям классиков мировой 

литературы, требовали от хореографов и исполнителей глубокого понимания 

литературного первоисточника и исторического контекста эпохи. Утверждение 

драмбалета на московской сцене во многом было связано с появлением в 

Большом театре хореографов из Ленинграда – Р.В. Захарова, Л.М. Лавровского, 

В.И. Вайнонена. Деятельность И.А. Моисеева стала своеобразным витком в 

развитии этого направления.  

Раздел 2.1. «Жанр драмбалета в творчестве И.А. Моисеева» посвящен 

изучению вклада хореографа в становление советской хореодрамы. В творчестве 

И.А. Моисеева отразились характерные черты эпохи драмбалета – проникновение 

в балет отдельных принципов драматического театра, интенсивное развитие 

технической стороны танца. Ко времени расцвета драмбалета относятся две 
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постановки И.А. Моисеева в Большом театре: новая версия спектакля «Саламбо» 

(1932) и балет «Три Толстяка» (1935).  

Используя принципы построения спектакля, характерные для 

постановочной практики советской хореодрамы, И.А. Моисеев разрабатывал 

собственные приемы: такие, как стирание в балетном спектакле границы между 

пантомимой и танцем; усиление роли и выразительности массовых эпизодов в 

спектакле; опора в хореографической драматургии на оригинальные, компактные 

номера, из которых «вырастает» все действие балета.  

В разделе 2.2. «Балет “Саламбо” А.Ф. Арендса» представлен анализ 

хореографических интерпретаций знаменитого романа Г. Флобера в постановке 

А.А. Горского (1910) и И.А. Моисеева (1932). В этой работе И.А. Моисеев был 

верен творческим принципам своего наставника. Как и А.А. Горский, он 

стремился передать в балете «Саламбо» А.Ф. Арендса экзотическую красоту 

древнего мира, углубиться в исторический контекст. В постановке И.А. Моисеева 

изменению подверглась структура балета – число действий сократилось с пяти до 

трех (общее количество картин осталось тем же – семь), музыкальная партитура 

А.Ф. Арендса была дополнена произведениями М.А. Балакирева, А.К. Глазунова, 

В.В. Небольсина, А.А. Крейна, А.Н. Цфасмана. Над оформлением этого спектакля 

И.А. Моисеев работал вместе с художником П.И. Соколовым, самостоятельно 

разработав обширный перечень бутафории для каждой сцены. 

В разделе 2.3. «Балет “Три Толстяка” В.А. Оранского» рассматривается 

спектакль, который можно считать самым успешным из всех поставленных И.А. 

Моисеевым в Большом театре. Единственный из балетов И.А. Моисеева, после 

премьеры в 1935 году, он возобновлялся еще дважды, в 1938 и 1941 годах. В 1950 

году в планах руководства Большого театра было вернуть полюбившийся 

зрителям спектакль в обновленной версии (в работе она описывается впервые).  

Балет «Три Толстяка» В.А. Оранского по сказке Ю.К. Олеши, стал 

настоящим праздником танца, представив различные его стили – классический, 

народно-сценический, эстрадный. Не типичен для репертуара того времени был и 
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сам жанр этого хореографического произведения – балетная комедия для детей, 

решенная в современном ключе.   

Третья глава «“Спартак” А.И. Хачатуряна в постановке И.А. Моисеева 

(1958 г.)» посвящена последнему балету хореографа, созданному им в Большом 

театре. В главе приводится обзор сценического репертуара 1950-х годов, 

подробно воссоздается история спектакля, анализируется драматургия, 

хореография и режиссура постановки И.А. Моисеева. 

«Спартак» А.И. Хачатуряна, поставленный на исходе драмбалета, во 

многом воплощал его эстетические принципы этого жанра, однако образные и 

композиционные открытия И.А. Моисеева простирались за его пределы. 

Хореограф утверждал самодостаточность танца как главного выразительного 

средства в балетном спектакле и избегал его односторонней драматизации.  

В разделе 3.1. «История создания спектакля» рассматриваются этапы 

постановочного процесса балета «Спартак» А.И. Хачатуряна (1958 г.) в 

хореографии И.А. Моисеева.  

Сложно складывалась сценическая судьба этого балета, замысел которого 

родился в Большом театре еще в 1930-х годах. Выпуск нового спектакля 

планировался сначала в 1952 году, затем в 1955 году, но каждый раз сроки 

премьеры переносились. Причинами тому послужили как занятость И.А. 

Моисеева, совмещающего работу над новым балетом с руководством 

собственным коллективом, так и сложность сценического оформления спектакля, 

повлекшая неготовность декораций и костюмов.  

Другой значительной проблемой для И.А. Моисеева стало освоение 

грандиозной партитуры А.И. Хачатуряна. В этой постановке, в отличие от других 

хореографических версий «Спартака», она была представлена с минимальными 

купюрами.  

В разделе 3.2. «Постановка И.А. Моисеева (1958 г.)» приведено 

подробное описание балета на основе режиссёрской экспликации спектакля И.А. 

Моисеева; рукописных записей, сделанных в клавире балета «Спартак», 
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хранящихся в нотной библиотеке Большого театра; фотографий и сохранившихся 

фрагментов видеозаписи балета; эскизов костюмов и декораций художника А.И. 

Константиновского; планировки сцен и порядка установки оформления, 

расположения декораций; рецензий на спектакль; воспоминаний артистов – 

участников премьеры. 

Несмотря на недолгую сценическую жизнь, балет «Спартак» А.И. 

Хачатуряна в хореографии И.А. Моисеева остался в истории советского 

хореографического искусства как монументальный памятник 1950-х годов. 

Данный спектакль был необходим для балетной труппы Большого театра как 

опыт работы с масштабным произведением, и стал переходным звеном к 

новаторским спектаклям Ю.Н. Григоровича.  

В разделе 3.3. «Сюита из балета “Спартак”» рассматриваются сцены и 

танцы, восстановленные И.А. Моисеевым для гастролей Государственного 

академического ансамбля народного танца СССР во Франции и запечатленные на 

кинопленку в 1987 году. В этом произведении хореограф объединил самые яркие 

номера из балета: «Вакханалия», «Египетский танец змей» («Танец Египетских 

танцовщиц»), «Колизей», «Шествие гладиаторов», «Бой андобатов (гладиаторы в 

“слепых” шлемах)», «Ретиарий и Мармилон» («Рыбак и Рыбка»), «Бой фракийцев 

и самнитов», «Волк и Овечка», «Пастух и нимфа» («Танец нимф» и «Адажио»), 

«Фавны и нимфы» («Танец с кроталиями»).  

Эти сцены носили дивертисментный характер и были, по сути, 

завершенными концертными номерами. Даже в работе с крупной формой – 

сюжетным многоактным балетом – ведущим жанром для хореографа оставалась 

миниатюра.  

В Заключении обобщается проанализированный материал и подводятся 

основные итоги исследования.  

Деятельность И.А. Моисеева в Большом театре внесла вклад в 

балетмейстерскую традицию 1930–50-х годов, способствовав обогащению и 

большему разнообразию хореографической лексики, разработке новых 
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постановочных приемов. В его творчестве отразились как экспериментальные 

поиски 1920-х годов («Футболист» В.А. Оранского совместно с Л.А. 

Лащилиным), так и жанр драмбалета («Саламбо» А.Ф. Арендса, «Три Толстяка» 

В.А. Оранского, «Спартак» А.И. Хачатуряна). 

 Как и А.А. Горский, И.А. Моисеев создавал спектакли, учитывая 

специфику и индивидуальность московского балета. Это выразилось, в том числе, 

в выборе тематики, привнесении демократических тенденций, развитии народно-

сценического танца и разработке игровой пантомимы.  

Уже в первых постановках И.А. Моисеева на сцене Большого театра 

наметился поворот балетного искусства от «элитарного» к «массовому». Этому 

обстоятельству способствовали как выведенные на балетную сцену герои, ранее 

появлявшиеся только на эстрадных подмостках, так и специфический язык 

хореографа, в основе которого лежал бытовой жест. 

И.А. Моисеева вдохновляла сама окружающая его жизнь и характерные 

приметы действительности – в его балетах нашли отражение значимые идеи и 

явления своего времени. Это увлечение спортом и пропаганда здорового образа 

жизни, ставшие одними из ключевых инструментов советской политики, а также 

убедительный показ в спектакле общественной жизни 1920-х годов («Футболист» 

В.А. Оранского); обличение буржуазного строя («Три Толстяка» В.А. Оранского); 

противостояние угнетателям – аллегория борьбы против фашизма («Спартак» 

А.И. Хачатуряна). И.А. Моисеев разрабатывал материал из разных источников: 

цирка, спорта, эстрады, фольклора. Так, в балете «Футболист» молодой хореограф 

синтезировал спортивные движения с танцевальными, в «Саламбо» была показана 

разнообразная палитра танцев древних народностей, в «Трех Толстяках» в 

дивертисментном номере предстал необычный для академической сцены 1930-х 

годов джаз-танец.  

Лексика его оригинальных балетов нередко требовала от артистов новых 

профессиональных качеств – владения усложненной техникой дуэтных 

поддержек, пластической свободы в показе бытовых движений. Среди таких 
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примеров была сцена футбольного матча и танец полотеров («Футболист» В.А. 

Оранского), танец «Джаз» («Три Толстяка» В.А. Оранского), насыщенные 

акробатическими элементами дуэты Эгины и Гармодия, Фригии и Спартака 

(«Спартак» А.И. Хачатуряна). Хореография балетов И.А. Моисеева 

способствовала совершенствованию техники танца, расширению 

профессионального кругозора артистов.  

Творческие принципы и методы, разработанные хореографом в Большом 

театре, впоследствии нашли продолжение в его деятельности в Государственном 

академическом ансамбле народного танца СССР. Создав в 1937 году этот 

уникальный коллектив, а затем в 1943 году – Школу-студию при ансамбле, И.А. 

Моисеев первым сделал классический танец неотъемлемой частью подготовки и 

поддержания профессиональной формы артистов народного танца. Ход 

постановочно-репетиционного процесса в ансамбле народного танца фактически 

повторял работу И.А. Моисеева в Большом театре: глубокое погружение 

исполнителей в образ путем привлечения изобразительных и литературных 

источников; запрет на репетиции не в полную силу; требование от артистов 

эмоционального, «живого» исполнения.  

Многогранное творчество И.А. Моисеева, включающее в себя 

всевозможные хореографические жанры и формы, нуждается в дополнительном 

изучении. Последующие работы могли бы быть посвящены аспекту, 

упомянутому, но выходящему за пределы данного исследования, а именно – 

периоду работы хореографа в Государственном хореографическом концертном 

ансамбле «Молодой балет». 
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